बंधुवर नस॑देश्वर चतुर्वेदी को 


पुस्तक के विषय में 


पुरानी बात है | उन दिनों में एम० ए.० का विद्यार्थी था| पाय्यक्रम 

में और कवियों के अतिरिक्त देव! भी थे | अन्य कवियों की भाँति देव 
पर कोई आलोचनात्मक ग्रन्थ न मिलने के कारण इन पर विशेष ध्यान 

देना पड़ा ओर इसी ध्यान देने में मुझे दीन जी की (बिहारी और देव! 

तथा मिश्रजी की देव ओर बिहारी पुस्तकों के पढ़ने का अवसर मिला | 

इन दो को पढ़ने के बाद देव में मेरी विशेष अभिरच हो गई ओर 

उपयुक्त पुस्तकों, देव के प्राप्य ग्रन्थों / आचार्य शुक्ल, डा० श्याममुन्दर 

दास, डा० सूर्यकांत शाम्री तथा डा० रसाल के इतिहासों, हिन्दी, नवरत्न, 
देव-दर्शन, देव-सुधा -तथा माधुरी ओर साहित्य-संदेश के कुछ लेखों को 
पढ़कर मैंने एक विश्वृत नोट तैयार किया | परीक्षोपरांत उस नोट की 
उपयोगिता समाप्त हो गई ओर अन्य कार्पियों-किताबों की भाँति वह भी 

सन्दूक में केंद हो गया | 

इधर जब डा० नगेन्‍्द्र की थीसिस प्रकाशित हुई तो उसे भी पदने 

का अवसर मिला | पुस्तक बहुत ही पसन्द आई पर साथ ही साथ यह 

भी अनुभव हुआ कि थीसिस थीसिस ही दे खोजों के विवादों से 

आपूर्ण और भारी भरक्रम | इसी विचार ने उस अपने नोट को बाहर 

निकालने को प्रेरणा दी, पर परिस्थितियों ने उसे पुनः भीतर कर दिया। 
इस वर्ष जब एक मित्र को जो एँम० ए० की परीक्षा दे रहे हैं देव 

के विपय में कुछ सहायता देने का प्रश्न आया तो फिर उस नोट 

को निकालना पड़ा | साथ ही उसे अपनी नई जानकारियों, डा० नगेन्‍्द्र 

की “देव और उनकी कविता”, बलरेव उपाध्याय का “भारतीय साहित्य 

शाज्न', परशुराम चत॒र्वेदी का 'नवनिबन्ध' तथा (हिन्दी कविता में प्रेम 
-अवाह, काणे की साहित्य दर्यण की भूमिका, डा० रखाल का 'अलकड्भार 
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ह अध्याय १ 
पृष्ठभूमि 

देव रीतिकाल के कि हैं| उनके जीवन तथा कला आदि पर 
न्िचीर करने के प्रव॒ याद उनके समय करे वातावरण पर ग्क विद्गम 
दृष्टि डाल ली जाय वो उनको समभने में सरलता होगी, अतः यहाँ 
हम लोग रीतिकाल की ऐेतिहा।सक, राजनीतिक, सामाजिक, आशिक, 
धार्मिक तथा कलात्मक दर्शा पर विचार करेगे | 

(क) इतिहास आर राजनीति 

रीतिकाल के आरम्भ में भाग्त का बादशाह शाहजहाँ था। दक्षिगु 
में अद्टमदनगर, गोलकुंडा ओर बीजापुर आदि ग्यिंसतों को लेकर उत्तर 
में कंधार तक ओर पश्चिम में सिंध के लाइेरी बन्दरगाह से लेकर पूरब 
में सलद्दट तक इसका सामाज्य था जो १० यूत्रों में वेंटा था। राज्य में 
काफ़ी शांति, सुख ऑर समृद्धि था| पर, यह शांत आधक दिन तक ने 
रह सकी | किसी भी वस्तु के शीप बिंदु पर पहंचने के बाद ह्ास 
आरंभ हो जाता है| धीरे-धीरे दक्तिणु में उपद्रव आरंभ हो गये। 
पश्चिमोत्तर सीमा पर भी बाद आक्रमणकारियों से मोर्चा लेना पड़ा। 
सं० १७१५ में शाहजहाँ बीमार पड़ा ओर उसके मृत्यु की अफ़वादह उड़ 
गई | फल यह हुआ कि शाहजहाँ के शाइज़ादों 'में सिंहासन के लिए, 
युद्ध आरंभ हो गया | एक ओर छार॑गज़ेब था, कट्टर मुन्नी ओर पक्का 
गजनीतिज्ञ ओर दसरी ओर था दारा, ज्ञानी, धार्मिक मामलों में 
सहिष्णु तथा सरलचित्त | डा० नरेन्द्र ने लेक ही कहा हैं कि यह 
संस्कृति और राजनीति का युद्ध था | अन्त में दारा की हार हुई आर 
सं० १७१६ में औरंगज़ेब गद्दी पर ब्रैठा | इसकी नीति इतनी थुरी थी 
कि शीम ही चारों ओर विरोध होने लगा | राजपंत अनादर के कारण 
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डे 


अलग परेशान करने लगे | महाराष्ट्र में मराठों ने ज़ोर पकड़ा ओर अपना 
राज्य स्थापित करने लगे | इलाहाबाद में हरदी आदि ज़र्मीदारों ने, 
अवध के बैस राजपू्तों ने तथा आगरा की ओर जाटों ने भी विद्रोह 
करना आरम्म कर दिया | बुंदेले भी विरोधी हो गये | ओरंगज़ेब की 
जज़िया लगाने तथा मंदिरों को ढहवाने की नीति ने पूरी हिंदू जनता 
की उसके विरुद्ध कर दिया। वह पक्का सुन्नी था, अतः शियों को भी 
सन्‍तप्ट न रख सका | पञ्ञाब में सिक्‍्खों ने ज़ोर पकड़ा| इस प्रकार 
चारों ओर विद्रोह ही घिद्रोह था। ओरंगज़ेब को अपनी सारी शक्ति 
इन विद्रोहों के दमन में लगानी पड़ी । वह स्वय॑ अंत तक अशांत रहा 
ओर पूरे देश को अशांत किये रहा। अन्त में सम्बत १७६४ में उसकी 
मृत्यु हो गई 


ओरंगज़ेब की मृत्यु के बाद स्थिति ओर भी खराब हो गई। दृढ़ 

व्यक्तित्व के कारण अपने जीवन काल में तो वह किसी प्रकार शासन सूच 
सभाले रहा पर उसके बाद मुग़ल ख़ान्दान में कोई योग्य व्यक्ति न 
हुआ, अतः विद्रोहियों को ओर भी आगे बढ़ने का रास्ता मिल गया | 
रह्देले, बंदा बेरागी, मराठे, अगरेज़, तथा फ्रांसीसी सभी ने इस विकम्पित 
राजनीतिक स्थिति का लाभ उठाया ओर यह अव्यवस्था बढ़ती ही गई 
नादिरशाह और अद्मदशाद अब्दाली के दर्शंस आक्रमण और भी कोड 
को स्वाज हो गये | मुग़ल साम्राज्य के पतन के बाद भारत में सभी कोनों 
में द्रीडे-मोटे राज्य स्थापित हुए. पर धीरे-बीरे सभी दबते और नप्ट 
होते गए, और शरातिकाल के अन्त तक हिंदी भाषाभाषी क्षेत्र पाय 

स्‍म्पुगन; अंग्रेज़ां के हाथ में आ गया | 

।. निषकप स्न्प शातिकाल में देश में अव्यवस्था, विप्लव, अध:पतन 
आर उन्छ्रएलता का दी राजनी ने के ज्षेत्र में सामाज्य था | 

(्र) समाज 


ह्रा 
करत की कण गाल मर मत न्म्कक 
2 ॥$६ ब्ग 


सलागावित दशा के दरदन्प ने आंधिक सागग्री नहीं मिलती । आआलीज्य- 
काल के विषय में भी प्रायः यही बात हैं | इस सम्बन्ध में जो कुछ 
योदा मसाला मिलता देँ यह या तो विदेशी यात्रियों के यात्रा 
विवरणों से या तत्कालीन काव्य ग्रन्थों से | कुछ थोड़ी बातें 
क्तवाएं आलमगीरी, मुंतत्व-उल-जुबाब, आलमगीरनामा, खुलासत- 
उल-तवारी सम एवं मासिर-ए-आलमगीरी आदि से भी ज्ञात हो 
जाती हैं | 

समाज मोटे रूप से तीन वर्गों में बैंटा था। पहला वर्ग उच्च वर्म 
था। इसमें बादशाह, शाही घराने के अन्य लोग, सामन्त, मनसबदार, बड़े- 
बड़े व्यापारी, छोटे-मोटे राजा तथा राज्य के बड़े-बड़े अफ़सर थे। ये. 
सभी अतिशय विलासी थे | अपने थ्राराम के लिये मुक्तहस्त से रुपया 
लुगाते थे | घर में स्त्रियाँ भरी रहती थीं। रीतिकालीन कावता में नायिका 
मेंद, अ्रष्ययाम, बारहमासा या वैभवपूर्ण भोजनों एवं सामानों का वर्णन 
इसी वर्ग के जीवन का प्रतिबिंब है | कंचन और कामिनी के अतिरिक्त 
कऋादम्ब से भी इस वर्ग का घरनष्ठ सम्बन्ध था |[ दूसरा वर्ग मध्य वर्ग था। 
इस वर्ग में बहुत छोटे राजा, मध्यमवगोय व्यापारी तथा राज्य कर्मचारी 
थे | इनकी दशा उच्चवर्ग से काफ़ी नीचे थी पर बहुत बुरीन थी। 
तीसरा वर्ग निम्न वर्ग था| जनसंख्या का अधिक भाग इसी वर्ग का था | 
कारीगर, मज़दूर तथा किसान इस बर्ग में प्रधान थे। यदि आधुनिक 
मार््सबाद की भाषा में कहना चाह तो यह सबंहारा वर्ग था। परिश्रम 
से पैदा करता था पर उसका उपयोग उच्च वर्ग तथा कुछ मध्यम वर्ग के 
लोग करते थे | इन लोगों के पास कपड़े तथा जूते आदि प्राय; नहीं रहते 
थ्रे | इस वर्ग को खाने की कमी नहीं थी पर इनका खाना मोटा-मोट। 
होता था | इन्हें उच्च वर्ग की त्रेगार भी वजानी पढ़ती थी| बीमारी और 
अकाल आदि का भी इन्हें प्रायः शिकार होना पडता था। धीरे-धीरे 
जयो-ज्यों भारतीय व्यावार यूरोपीयों के हाथ में जाने लगा इस निम्न वर्ग 
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को दशा ओर भी खराब होती गई। बेकारी बढ़ जाने से इस वर्ग का. 
नैतिक पतन भी बहुत हुआ | 

इन तीन वर्गों के अतिरिक्त एक चौथा कलाकारों का वर्ग मी था [ 
कलाकारों को प्रायः उच्च वर्ग की शरण लेनी पड़ती थी ओर ये प्रायः 

उच्च वर्ग के मनोरंजन या उनकी शिक्षा आदि के लिये लिखते थे। देश. 

की अवस्था बिगइड़ने पर उच्च वर्ग की अवस्था बिगड़ी ओर इस कारण 
कलाकारों को भी बहुत भटकना पड़ा। आगे हम देव के जीवन पर 
विचार करते समय देखेंगे कि वे प्रायः जीवन भर किसी अच्छे आश्रय- 
दाता की खोज में घूमते रहे पर सफल नहीं हुए ओर अन्त में 'नाहीं- 
नाहों! सुनते-सुनते त|ग आ कर ओर सन्‍्तोपकर उन्हें भगवान की शरण 
लेनी पड़ी | 

इस युग में ठगी ओर -चोरी का ज़ोर धीरे-धीरे बढ़ने लगा | भूखा 
क्या नहीं करता ६? भोजन-वस्त्र न मिलने पर कुछु दूसरे तथा तीसरे 
वर्ग के लोग इस स्तर पर उतरने के लिए बाध्य हुण | 


ग्रन्वविश्वास लोगों में काफ़ी घर कर चुका था ) सती, बालविवाद 
ठउथा परदा प्रथा अपने ऊरध्य बिंद पर थी | इनके मी सामाजिक कारण 
थे |] अ्विवाहित सन्दरी स््रियाँ उच्च वग के व्यमिचार की प्रायः शिकार 
बनती थीं | इसके लिए उच्च वग्ग की दूतियाँ चारों ओर घृमती रहती 
थीं | रीतिकालीन साहित्य में दूती वर्णन इसका ही चित्र है। इसी 
अनाचार से बचने के लिये विधवाओं को म्रत्यु की (सत्ती), कन्याओं को 
विवाह (बलवबिवाद्ट) की तथा ञ्री जात को परदा की (परदानशीनी) 
शगरण लेनी पटी | 

ट्स काल'में शिक्षा का कोई उचित प्रबन्ध नथा।| शिक्षा य्राय: 
भामिक दोती थी, जिसके प्रधान केनस्र मस्जिद, मकतब तथा मठ-मन्दिर 
ओदि थे | स्पष्ट ४ कि कम लोग इन स्थानों में पहुँच पाते थ | राज्य का 
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इसे इस आर नहीं के बराबर था| इसा कारगा[ लोगा का बोद्िक हास 


| 
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रहा था | तत्कालीन साहित्व में मौलिकता के अमाव फा एड यहा 
कारण यह भी है| 
धीरे-धीरे मुग़ल राज्य को समात्षि के बाद अंग्रेज़ सत्तारूद होते 
गए | इसके बाद कुछ अंग्रेज़ी सभ्यता का प्रभाव पदने लगा और शिक्षा 
में भी वृद्धि हुई | फिर भी जन्म का कोढ़ एक दिन में केसे मिठ्ता ? 
कानंवालेस ने भारतीयों को सरकारी नोकरी में लेना बढ़त सोच-सममक 
कर बंद किया था | उसने देखा कि भारतीयों का नेतिक स्तर इतना 
गिर गया दे कि घूस, कूठ एवं धोखा आदि उनके बाएं हाथ का खेल 
है | कार्नवालिस का यह विचार उस समय के भारतीय समाज पर काफी 
अकाश डालता है | 
इस प्रकार हम देखते है कि समाज जीर्ण-शीर्ण तथा जर्जर था 
ओर उसमें अशिज्ञा, अंघवश्वास एवं नेतिक पतन का अकांड' तांडव 
हो रहा था | 
(ग) आध्िक दशा 
ऊपर हम लोग समाज को कई वर्गों में बॉँट चुके है | उच्चवर्ग की 
आर्थिक दशा बहुत ही अच्छी थी | उस सस्ती के ज़माने में शाहजहाँ की 
चार्पिक आमदनी २२ करोड़ रुपए थी | उच्चवर्ग खाततें-खाते मरता था | 
यर दूसरी ओर अन्य वर्गों की आर्थिक दशा बहुत ही ख़राब थी | बेचारे 
बिना खाये मरते थे। यरस्वती लद्मी की चेरी बन चुकी थीं | कलाकार 
अनवबानों के लिये सेंघ्रते फिरते थे | 
निम्नवर्ग को तरह-तरह के कर देने पड़ते थे | जज़िया फिर से हिंदुओं से 
पलिया जाने लगा था | ठगी ओर चोरी से भी लोगों की आशिक हानि 
हो रही थी। बेगार करने के कारण निम्नवर्ग कभी-कभी अपनी मज़दूरी 
से भी वंचित रह जाता था। दकानदारों को अफ़सरों को घाद्या सहकर 
सामान देना पढ़ता था | इस प्रकार उनकी मी आश्थिक दशा अच्छी न 
थी | कृपकों की दशा तो और भी बुरी थी | अकाल आदि से तो फ़सल 
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हानि होती ही थी साथ ही उनसे तरह-तरह के कर तथा घूस 
[दि भी लिए जाते थे | राजनीतिक अव्यवस्था ओर लूट-पाट में भी 
इ् आदि की कम हानि न होती थी। बाहरी आक्रमणकारियों ने 
गथिक दशा ओर भी ख़राब कर दी। आगे चल कर यूरोपियों के 
गधिपत्य के साथ देश के व्यापार को ओर भी धक्का लगा ओर उनकी 
ऊुटिल नीति से यर्हा का रहा-सहा घन भी विदेश जाने लगा | इस प्रकार 
दिन पर दिन देश की आ्राथिक दशा रीतिकाल में बिगड़ती ही गई | फल 
यह हुआ कि आशिक दशा बिगड़ने के कारण लोगों को नैतिक-अनेतिक 
का ध्यान छोड़ पेट भरने के लिए. भला-बुरा सभी कुछ करना पड़ा | 
साथ ही निम्नवर्ग के बहुत से लोगों को चाहे या अनचाहे अपना काम 
छोड़कर बेकार भी बनना पड़ा | 
उस समय का साहित्य जन जीवन से बहुत दूर हो गया था | इसी 
कारण उसमें जनता की इस विपन्नावस्था के स्पष्ट चित्र अधिक 
नहों मिलते | 
(घ) धर्म ओर आचार 
धन से दी धम होता है| धन के अभाव में नेतिक अवस्था बिगड़ 
जाती है ओर शिक्षा आदि की कमी के कारण धर्म की आत्मा का दास 
होने लगता ८ | अंबविश्वास और लोकिक बाद्याचार बढ़ने लगते हैं | 
सेतिकालीन निम्नस्तरीय लोगों के विपय में और, थाय: मश्यवर्म के भी 
विधय में यही बात सत्य थी। दूसरी ओर उच्चवर्गीय लोग अपने चैमब 
ओर बिलास में इतने आचूद बिभोर थे कि उनमें भी धर्म और आचार 
# यथा रूप का प्रायः अभाव था | इस प्रकार पूरा समाज धर्म और 
नतिक आनागे की हष्टि से पतनोन्मुस्थ था | 
पड गा तकाख में प्रमुखत: चार धम--हिन्द मुमलमान, सिक्स आर 
बीए इसार समक्ष आते ४ | हिन्द धरम भारत का पुराना धम ६ | रीति- 
22% 0८22 7 5 हो गमानुज नथा बलल्‍लम आदि वे। कष्ट वाट 
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चले | इस युग में वलल्‍्लम संप्रदाय की सात गद्दियाँ वल्‍लभाचाय के सात 
पुत्रों द्वारा स्थापित हुई | इन गद्दियों में भी विलास ओर वैभव का 
धीरे धीरे उृत्य होने लगा | ओर ये चीजें यहाँ इतनी बढ़ीं कि बड़े-बड़े 
नवाब भी इनका अनुकरण करने में अपने को धन्य समभने लगे। इृन्दावन 
तथा हिंदी क्षेत्र के बाहर बंगाल आदि में चेतन्य संप्रदाय का बोलबाला 
था | इस संप्रदाय में भक्ति में परकीया मावना को अ्रधिक महत्व मिला | 
रूप गोस्वामी ने गोपिकाओं का नायिका रूप में भेद-विभेद कर 
नायिका भेद को भी कृष्ण भक्ति में स्थान दे दिया। रीतिकालीन छकृष्णु 
ओर गोपियों के चित्रों में इसी सम्प्रदाय की भक्ति का प्रतिबिंव है | 

धीरे-धीरे कृष्ण के नाम पर पनपनेवाला यह बेभमव तथा बिलास 
व्यभचार के समीप पहुँच गया ओर मठ-मन्दिर व्यमिचार के अड्डे 
बन गये । योगी लोग भीतर ही भीतर भोगी हो गये | दक्षिण में देव 
दासियों का भी प्राय; यही युग था | 

धर्म की दृष्टि से भी समाज मोटे रूप से दो भागों में विभक्त था | 
एक ओर तो गुठ, पुजारी, पण्डे तथा ब्राह्षण आदि मध्यस्थ या धर्माध्यक्षु 
थे और 'दूसरी ओर थी अशिक्षित अंधविश्वासपूर्ण मूर्ख जनता । 
धर्मांध्यक्षु वर्ग जनता को तरह-तरह के बाद्याइंबरों में फँसा कर सख़ब 
चूस रहा था। साथुओ्ों के अतिरिक्त मुसलमानी 'पीर आदि भी अपनो 
ताबीजों से हिंदू जनता को ठग रहे थे । 

इस काल में रामचरितमानस प्रधान धर्म अंथ था | रासलीला तथा 
रामलीला आदि का विशेष प्रचार था | 

एक बात यह भी ध्यान देने की हे कि राजधर्म मुसलमान धर्म था | 
फलत; हिंदुओं पर तरह-तरह के अत्याचार होते थे | शाहजहाँ के समय 
में ही अत्याचार आरम्म हो गये थे | आरंगजेब तक आते-आते जज़िया 
लगा, मन्दिर गिराए जाने लगे ओर उनके स्थान पर मस्जिदों का निर्माण 
होने लगा | मथुरा, रेनुकता के पास तथा बनारस आदे में आज भी 
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इसके प्रमाण उपस्थित हैं । लोगों को अपने व्रत एवं त्योहारों के पालन को 
भी पूर्ण स्वतन्त्रता न थी। दूसरी ओर सुसलमान धर्म स्वीकार करने पर 
रुपए मिलने थे तथा नोकरियाँ दी जाती थीं | इस प्रकार हिंदू धर्म बड़ी 
विपन्नावस्था में था ओर लोग पीरे-धीरे हिन्दू से मुसलमान हो रहे थे | : 
उस काल का दूसरा धर्म मुसलमान धर्म था | राजधम होने के कारण 
इसकी बड़ी उन्नति थी | तलवार ओर घन दोनों ही इस धर्म की वृद्धि में 
तल थे | हिन्द मुसलमानों को म्लेच्छु कहते थे ओर मुसलमान हिं 
को क्ाफर | एक दूसरे से घुणा करते थे। मुसलमान घम में भी 
धर्माव्यन्न पीर तथा मुल्ला लोग हिन्दू धर्माध्यक्षों की भाँति ताबीज, 
कत्रपूजा तथा जिन आदि के बहाने नीचे तबके के मुसलमानों को 
लुट रहे थ | 
“न दोनों ही धर्मों के अन्तर्गत एक बर्ग ऐसा भी था जो हिन्द और 

मुनलमान दोनो से भी अधिक उदार ओर सहिणा था। यह वबर्मथा 
पैमातयी आर आना अर्यी सन्‍्तो का। ये लोग मानव मात्र में आस्था 
ग्लते थे और हिन्द मुसलमान दोनों से ऊपर मानव धर्म को प्रतिष्ठा 
दुत थे। विशेयत: ज्ञानाश्रयी शाला में यद बात गधिक थीं। ज्ञानाश्रयी 
सन्‍्ते राम आर रहीम को एक मानने थे। ये लोग दोनों धर्मों की वास्त-बकता 
का नित थे तथा दाना के अंबविश्यासा एवं रूढ़ियां का खुल कर 
करत थे | कबीर ओर जायसी की परम्परा में होने वाले इन संत 
श्रार सुमलमानों को एक्र करने का भी बहुत प्रयास किया 
व इतना पभाव तो अवश्य इुआ कि दोनों के बिरोध में बहुत कर 
| गर्ट पर एनसका यान प्रगत; सफ़ल ने ही सका | 

पीिखशा लक सिक्या का था| यह प्रणत: हिंदी ग्रदश में तोन 
पर इसमे दिंदी छोच झअछुता भो ने रहा | गुद नानक टे 
४] ते सम्पदाय मलत; सो झिंद आर मुसरामानों में ए 
ने 8 हित ठाझ्या था, पर ओऑरेंगगन की विगेधयण नीहई£ः 
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इसे पूर्णतया मुस्लिम-विरोधी बना दिया ओर बहुत बलिदान करके भी 
यह धर्म मुसलमानों से मोना लेता रहा | ५ 
यूरोपीयों के आने के बाद ईसाई धर्म का भी यहाँ धीरे-धीरे प्रचार 
परारम्म हथआ | अंग्रेजों को नींव मज़बूत होने के बाद यह भी राजधर्म हो 
गया अतः राजर्शाक्त का सहारा पाकर फलने फूलने लगा | जिस 
प्रकार अनेकानेक लालचों या भयादि से वहत से हिन्द मुसलमान 
हये थे अब बहत से ईसाई होने लगे ओर इंसाइयों की संख्या धीरे-धीरे 
बढ़ने लगी | लाड चेंलज़ली के समय में सात देशी भाषाओं में बाइबिल 
का अनुवाद कराया गया | स्थान-स्थान पर चर्चों की स्थापना हुई | इ 
प्रकार इस शर्म की भी उत्तरोच्तर उन्नति होने लगी | | 


रीतिकाल के अं.तम चर्गु में यूगेव्रीय सम्पक के कारण हिन्दू तथा 
मसलमान कह बैज्ञानक ओर तकशील हो गये तथा अंधविश्वास दर 
'होने लगा पर इस परिस्थिति ने री।तकाल पर कुछ प्रभाव न डालकर 
हिंदी के आधुनिक काल को अमावित किया । 
इस प्रकार हम देखने हैं कि रीतिकाल में धारमिक दशा भी बड़ी 
अव्यवस्थित-ली थी | धर्म को भूल कर लोग प्रायः अंधविश्वासों तथा 
मृस्तापर्ण रूढ़ियों को धर्म समझने लगे थे | वद एक वाक्य में कहना 
चाहें तो राजनी।त एवं समाज की भाँति धरम भी ज्बग्रस्त था| आचार 
ओर नैतिकता की भी यही दशा थी। नीचे से ऊपर तक घृसखोरी, 
थोखा, फ़रेब, अत्याचार एवं अनाचार का साम्राज्य था | 

(उ-) कला 

2. स्थापत्य 
मुगलों का स्थापत्य प्रेम स्थापत्य के विश्व में अपना विशिष्ट स्थान 
रखता है | बाबर से ही इसके अंकुर मिलने लगते हैं | बाबर को भारतीय 
स्थापत्य उच्चकोटि का न लगा अतः उसने अपनी इमारतों के लिए, 
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नतुनिर्या से कारीगर बुलबाण। उसकी बनवाई दो मस्जिदे आज: 

£ | बाबर के बाद हुमायूँ आता हे। हुमायूँ का अधिक समय युद्ध 
गरता अतः वह बहुत कम भवन बनवा सका | अकवर ने इस कला को 

| प्रोत्साहन दिया | उसके समय में ईरानी स्थापत्य का यहाँ स्पष्ट प्रभाव, 
साई देता है| उसके बनबाये सबसे प्रसिद्ध भवन सिकदरा का 
फ्बगा और फतहपूर सिकरी का राजभवन हैं | जहाँगीर स्वयं तो चित्र- 
ला का अधिक प्रेमी था पर उसकी स्त्री नूरजह्ा ने कुछु सुन्दर भवन 
नवाए, जिनमें अधिक पसिद्धः जहाँगीर का मक़बरा है। चित्रकला 
ह चेत्र में जो स्‍थान जहाँगीर का हे स्थापत्य के ज्षेत्र में वही स्थान. 
ग़ाहज्ाँ का है | इसकी बनवाई इमारते दीवान-ए-आम, दी वान-ए-ख़ास, 
जामा म.स्जद, मोती मस्जिद तथा ताजमहल आदि हैं। ताजमहल तो 
संसार में अपना सानी नहों -रखता। इसके बनाने के लिए फ़ारस, 
झ्ग्य तथा टकां आदि से कारीगर आए, थे ओर २२ वर्ष, का समय 
एस ३ करोड रुपए लगे थे | इसकी परच्चीकारी ओर नक्काशी देखकर 
आज भी लोग दांतों तले अगली दवाते है|) शाहजहाँ के बाद अन्य 
कलाओों की भौति स्थापत्व की भी अवनति होने लगी। ओरेंगज़ेब ने 
दो रूप से इस कला को हानि परहुचायी | एक तो उसे कलाओं से कोई 
मे नहीं था अतः स्थापत्य कला को उसने योन्सादित नहीं किया | जो 
सवने बनवाए, भी थे बदें साथार्ग ओर फ्गुमन के शब्दों में पुरानी 
हमास्ता के घटिया अनुकरण मात्र थे। इन इमारनों में लाशेर की 
मस्जिद कूद अच्छी ” पर बह भी जामा मस्जिद की नकल मात्र £ | 
, उसने हिन्द्रशों के कितने ही सुन्दर कलाकृतियों को धराशायी करवा 
दिया। यट यह ति कट-फब्ठ शाटजर्शा के समय से ही मिलती हैं | उसने 
भी पते गाली मंटिसे को तोटबा दिया था | आरंगज़ेब ने मथुरा, बनारस 
पा टिस्दशओं के सीखस्थरलीं पर यट उपड़ब बिशेप किया था| काशी 
पूत साववराव का सगार आज़ भी खटार | यट्र पहले बिन दमावत्र 


प्र ढ्पू पर 
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जी का मंदिर था। ओरंगमेब्र ने इसे तुड़वा कर मस्जिद बनवाई पर 
यह अब भी अपने पुराने नाम 'माधवराव- का धरहरा! से ही पकारा 
जाता है| ओरंगज़ेब के बाद मुग़लों का कोप खाली हो गया अत: इस 
झोर उनका ध्यान न जाना स्वाभाविक -ही था| इसके बाद केवल शाह 
आलम द्वितीय ही ऐसे मुग़ल बादशाह थे जिनके अद्टमदावाद में बने 
कुछ मवन उल्लेखनीय दँ | इन भवनों पर जैन मन्दिरों का स्पष्ट प्रभाव है | 
राजस्थान में कुछ हिन्दू राजाओं ने भी भवन चनवाए पर उनमें जयसिंद 
सवाई तथा सूरजमल के ही कुछ भवन उल्लेख्य हैं | मुग्रलों के मक़बरों 
के अनुकरणां पर कुछु राजाओं ने भी अपनी छुतवरियाँ चनवाई' जिनमें 
कुछ काफ़ी सुन्दर हैं | मराठों में भी भवन निर्माण का प्रेम था ] काशी 
के कुछ घाट ओर मन्दिर उनके बनवाए हैं) डा० श्याममुन्दरदास 
के शब्दों में---( मराठों के ) मंदिरों में तो प्राचीन शैली का अनुकरण 
मात्र है पर घाटों की विशेषता उनके भारीपन में € जिसके कारण उनके 
निर्माताओं की महत्वाकांज्षा प्रदर्शित होती है| सिक्‍्खों की वनवाई इमारतों 
में ग्मृतसर का स्वणुमन्दिर अधिक प्रसिद्ध ह। इस पर ताजमहल का 
कुछ प्रमाव पड़ा हैं | 

इस प्रकार शाहजहाँ के वाद इस कला की भी अवनति होती गई 
ओर पूरे रीतिकाल में या तो उल्लेख्य भवन बने ही नहीं या फिर बने 
भी तो प्राचीन भवन के असफल अनुकरण मात्र | 

२. मूर्तिकला 

मूतिकला की उन्नति का युग हिन्दी के पदाष॑ण के साथ ही प्राय: समाप्त 
हो जाता है| श्री राय कृप्णुदास अपनी पुस्तक “मारतीय मूर्तिकला' में 
लिखते हैं, “१३वों शर्ती के बाद उत्तर भारत की मूर्तिकला में. कोई जान 
नहीं रह गई | मुसलमान विजेता मूर्ति के बिरोधी थे फलत: उनके प्रभाव-- 
वश यहाँ के अस्तर शिल्प के केबल उस अंश में कला रह गई जिसमें 
ज्यामितिक आकतियों वा वेल-बूटे की रचना होती थी| मूर्तियों के 


हा 
अर ५ 
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पति राज्याश्रय के अभाव में ऊँचे दर्ज के कारीगरों ने अपनी सारी 
ग्रतिभा अलंकारों के विकास में लगाई |! कुछ मन्दिर राजस्थान तथा 
न्वालियर में बने पर उनमें कोई सजीवता नहीं है, हाँ मुस्लिम प्रभाव 
अवश्य स्पष्ट है | रीतिकाल तक आते-आते रही सही भद्दी मूर्तिकला भी 
प्रायः विस्यृत हो गई | हिन्दी प्रदेश के बाहर उड़ीसा तथा गुजरात आदि 
में अवश्य कु मतियाँ बनीं पर बे भी परम्परा को पालन मात्र थीं। 
उनमें कोई मौलिकता या स्वतन्त्र प्रतिभा की भलक नहीं है | इसी प्रकार 
नैपाल में भी कुछ मृर्तियाँ बनीं जो महायान शैली से प्रभावित हैं | अंततः 
इम देखते दें कि हिन्दी प्रदेश तो मृतिकला की दृष्टि से प्रायः पूर्णतः 
सन्ध हैं ही अन्य प्रदेशों में भी जो मूततियाँ इस युग में बनीं अनुकरण 
मात्र थों | कहना न होगा कि पूरे देश में इस युग में मूर्तिकला का हास 
ग्रावः सभी कलाओं से अधिक हुआ | 


3. चित्रकला 

मुगल वेश सर्वदा से इस कला का प्रेमी रहा है | यद्द उनकी वंशगत 
सीज़ है | बाबर तथा हमार्थ स्वयं चित्रकार तो न थे पर दोनों ही इसके 
प्रेमी थे | विशेषनः हुमा अपने पराभव काल में भी चित्रकारों को 
प्राधम देने वाला था | ग्रकतर में यह गुगग्राहकता ओर भी अधिक थी | 
स्य्य हवा ऋणल लित्रकार था। बचपन से ही उसने इसका 
पप्रम्पास किया था| उसका मच सिद्धान्त था 'सुलहकुल' अर्थात्‌ 
ख्बग मेंत | उसके काल के स्थापत्य, संगीत, दीनइलाही, उसके पहनातवे 
हथा खानार-विचार से भी यह बाद स्थष्ठ होती &ै। उसकी चित्रकला 
# 7 यही यान था | उसने एक एसी शैली को पात्साइन दिया शिसमें 
थे पक प्रश मा मारसीय था पर कुछ टगर्नी आदि बाहर की शैलियों का 


हा मादा था| टर्स प्रकार उस सुग ३ 


एया नवीन शैली का विकास शान 
गिर जागसत था | दाहाँगीर स्थय॑ बहा 
हा सुस्दर पार्खी मी था | उसके काल 
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में हिन्दू चित्रकारों को अधिक प्रोत्साहन न मिलता था | इस समय तक 
आते-आते हिन्दू कला की श्रेठ्ता सिद्ध हो चुकी थी अतः ईरानी कला 
को छोड़ हिन्दू कला ही अपनाई गई | कुछ लोग इस काल को भारतीय 
चित्रकला का स्वर्ण॑युग मानते है। इसमें स्वाभाविकता ओर सजीवता 
अपनी चरम सीमा पर हैं | इस काल के चित्रकारों में मंसूर तथा 
विशनदास अधिक प्रसिद्ध हैं] शाहजहाँ को इमारतों का शौंक था, 
अतः स्वभावतः उसने चित्रकला को अधिक प्रोत्साहन न दिया | 
महलों की दीवारों आदि पर जो चित्रकला मिलती भी ह उसमें व्यर्थ 
की यांतिक बारीकी मात्र है। इस काल में चित्रकारों को आश्रय देने बालों 
में लाहोर के आसफ़ खाँ का नाम अधिक प्रसिद्ध है | ये प्राय: हिन्दी चेत्र 
से बाहर पड़ते थे । यहाँ हम देखते हैँ कि रीतिकाल के आरम्म में ही 
चित्रकला का पतन प्रारम्भ हो गया | उसमें सजीवता, स्वाभाविकता तथा 
मौलिफता के स्थान पर यात्रिक बारीकी, अलंकरण एवं नक्काशी 
आदि की प्रवृत्ति बदने लगी जो अंत में जी को उबा देने बाली हो 
गई | ओरंगज़ेब के शासन काल में अन्य कलाओं की भाँति चित्रकला 
का भी हास हुआ | चित्रकला के साथ तो उसने इतनी क्रूरता की कि 
अकबर के मकबरे की चित्रकारी मिटवा डाली | ओरंगज़ेबव के बाद 
मुग़ल दरबार की श्री-संपत्ति समाप्त हो गई ओर इसी कारण कला प्रेमी 
होने पर भी बाद के बादशाह इस ओर विशेष ध्यान न दे सके | 

मुग़लों के दरबार में विकसित चित्रकला मुगल शैली के नाम से 
प्रसिद्ध है | बाद में इस शैली के दो प्रधान भेद हो गए. जो लखनऊ 
ओर दिल्ली कलम के नाम से पुकारे जाते हैं | दिल्ली के उजाड़ होने के 
बाद चित्रकला के केन्द्र हैदराबाद, मुर्शिदाबाद तथा अवध आदि हो 
गए. | इन सभी केन्द्रों की चित्रकला भी शाहजहाँ की ही विशेषताएं 
रखती हैं| उसमें »ंगारिकता एबं बारीकी का ही आधिक्य है | 

यह ठो राज दरबारों की बात थी | इनसे अलग भी चित्रकला का 
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- काम हो रहा था| कुछ कृष्ण सम्प्रदाय के मठों में राधा ओर कृष्ण 
की भिन्न-भिन्न मुद्राओं में चित्र बने जो रीतिकालीन श्ंगारिकता तथा 
-गैभव-घलास से ओत-प्रोत हैं | इसके अतिरिक्त राजस्थान की ओर एक 
गजपूत शैली थी जिसके राजस्थानी ओर काँगड़ा शैली दो भेद हैं | थे 
दोनों शैलियाँ पूुतः भारतीय थीं। इनका जन जीवन से सम्बन्ध था | 
कांगड़ा शैली में भावात्मकता का आधिक्य हैं। राजस्थानी शैली कहीं-कहीं 
इरानी शैली से प्रभावित मिलती हैं। विशेषतः इसकी जयपुर क़लम 
में वह प्रभाव अधिक स्पष्ट है| इसके अतिरिक्त बाद के काल में 
पुंदेलसंडी शैली भी प्रसिद्ध 6 | इस शैली में रीतिकाल के देव-बिहारी 
हद प्रमुख कबिया को पक्तियों के श्राघार पर चित्र बने | इसमें भाव 
की आयेज्ना बाह्य नप-रंग पर आधक ध्यान दिया गया हैं | 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि रीतिकाल के आरम्भ के साथ ही 
लिमकला का दास शुर हुआ ओर रीतिकालीन चित्रकला में रीतिकालीन 
हाव्य की ही माँलि, गीलिकता, सजीवता तथा जनजीवन के सम्पर्क का 
प्राय: अभाव £ और दूसरी ओर बारीकी, अलैकरण तथा यांत्रिव 


सीदय का बाहल्‍्य ४ | 
जमे 


प्रप्रभूमि श्पू 


जेब कदर सुन्नी होने के कारण इसका विरोधी था | उसने सभी संगीतज्ञों 
को दरवार से निकाल दिया | शस विकेद्धीकरण का परिणाम यह हुआ 
कि इस कला का बुरी तरह हास होने लगा | आऑरंगज़ेंब काल का प्रसिद्ध 
संगीतज्ञ मागदत्त था जो अ्नृपसिंह के आश्रय में रहता था। आगे चल- 
कर मुहम्मदशाह रँगीले ने अवश्य संगीत को आश्रय देने का प्रयास 
किया पर पुरानी बात न आ सकी | इनके समय में दरवारी संगीततज्ञों में 
अदारंग और सदारंग के नाम प्रसिद्ध हैं | ये लोग ध्रपद बानी के ख्याल 
के उस्ताद थे। टप्पा! का प्रचलन भी इसी समय हुआ | इसके 
आदविष्कर्ता पज्ञाब के शोरी मियाँ थे | श्रीनिवास का “रागतत्व विवोध! 
नामक असिद्ध संगीत ग्रन्थ इसी काल में लिखा गया | अन्त में जब 
दिल्ली इस योग्य न रह गई कि कलाकार वहाँ सम्मान की आशा रख 
सके तो खालियर ओर महाराष्ट्र में इसके केनद्ध बने | खालियर आजतक 
संगरीतज्ञों का गढ समझा जाता हैं | विशेषतः झयाल में तो यह अपना 
सानी नहीं रखता | 

सम्बत्‌ १६०२ के लगभग कृष्णानन्द नामक एक ब्राह्मण ने बड़े 
परिश्रम से पूरे उत्तरी भारत के गेय साहित्य का (राग कल्पदुम” नाम से 
चार भागों में संग्रह किया | इसी के आसपास अवध के नवाब, प्रसिद्ध 
रसिक ओर कला प्रेमी वाज़िदअली शाह ने ठुमरी शैली का प्रचलन किया | 
डा० श्यामसुन्द्रदास के शब्दों में “यह संगीत प्रणाली का अन्यतम स्त्रैश 
ओर »ंगारिक रूप दे |? इस प्रकार हम देखते हैं कि रीतिकाल में संगीत 
का धीरे-बीरे हास होता गया ( यद्रपि अन्य कलाओं की अ्रपेज्षा कम ) 
ओर वह ह्ास वर्तमान काल में भी रक न सका | आज मी संगीत की 
दशा सन्तोपजनक नहीं कहीं जा सकती | 

निष्कपे 

ऊपर री।तकाल की राजनीतिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, धार्मिक 

आर्थिक तथा कलात्मक परिस्थितियों का संक्षित परिचय दिया गया है | 
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हम देखते हैं कि प्रत्येक ज्षेत्र में वह युग उतार पर था। कहीं भी कोई 
मीलिकता या सजीवता का नाम नहीं | शुक्लजी ने रीतिकाल का सामान्य 
परिचय देते हुए, प्रथम वाक्य लिखा दँ---'हिंदी काव्य अब पूर्णंता को 
पहुँच गया था | यह दशा सभी क्षेत्र में थी | ऐसा लगता है कि सभी 
त्लेत्रों में ऊ्य बिंदु उसके पृ्र ही आ चुका था, इसी कारण उस युग 
में नीचे ही गिरने की वारी थी । 

यही प्र॒प्ठभूमि का उतार इस काल के साहित्य सें भी मिलता हे 


अध्याय २ 


जीवन 


भारतीय यादहित्य-साधर्कोी की यह एक अधान विशेषता रही ह कि ये 
लोग अपने विप्रय में नहीं के बराबर लिखने आए हैं। इसी कारश 
संस्कृति एवं आधुनिक भाषाओं के सारे पुराने रत्न प्रामा णुक जीवनी 
की दृष्टि से अन्धकार में पड़े हैं | देव भी इसके अपवाद नहीं हैं ) अपने 
ग्न्थों में दो-एक स्थलों को छोड़कर कहीं भी इन्होंने अपनी जीवनी के 
अंगों का उल्लेख नहीं किया है | इस प्रकार देव की जीवनी के विपय में 
अंतर्साक्य का आधक सद्दारा नहीं मिलता | दूसरी ओर जहाँ तक बहि- 
साक्ष्य का संबंध हैं, इस क्षेत्र में भी अधिक सामग्री नहीं मिलती | इन 
दो के बाद केवल जनश्रुति का सहारा शेष रहता हैं| इसमें कुछ सामग्री 
मिल तो जाती है पर बह भी अधिक प्रामा शक नहों है | इस तरह हम 
देखते हैं कि देव की जीवनी के सम्बन्ध में प्रामा णक एबं बैज्ञा नक सूत्रों 
का एकांत अमाव हैं, फिर भी इतिहासकारों एवं देव के प्रेमियों ने 
उपयुक्त तीन निबल यूत्रों के आधार पर दही जीवनी की एक रूपरेखा 
खड़ी कर दी है। यूत्रों की निर्बलता के कारण ही इनकी जीवनी की 
बहुत सी बातों के सम्बन्ध में जैसा कि आगे हम देखेंगे बिद्रानों की एक 
राय नहीं है । 

(क) जन्मस्थान 

पहला प्रश्न देव के जन्मस्थान के वियय में उठता है। शिवसिद्द 

सेंगर ने अपने “शवसिंह-सरोज” में जिला मैनपुरी के समनि गाँव में 


बह 


इनका जन्म माना है) | अंतर्साक््य में कोई भी इस प्रकार की चीज़ 





१शिवर्सिह सरोज, नवल किशोर प्रेस लखनऊ, १६२६, प्ृू० ४३४ 
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नहीं मिलती | सम्भव हैं किसी ऐसी जनश्रुत के आधार पर उन्होंने 
यह लिखा हो जो आन प्रचलन में न हो । शिवसिंह के ही अ्रतुकरण 
पर कुछ और लोगों ने मी इनको ज़िला मैनपुरी के सम.न गाँव का 
बासी माना है| देव नाम के कई कब हो गये हैं। हो सकता हैं कि 
फोई ओर देव क व वहाँ के रहने वाले रहे हों आर सिंहजी तथा अन्य 
लोगों ने इसी आवार पर यह ग्रलती कर दी हो | यह इनके जन्मस्थान 
के सम्बन्ध में एक पक्ष ४| दूसरे पक्ष के मिश्रबंधु, रामचंद्र शुक्ल, 
द्वा० ग्साल, सूर्यकात शात्त्री, श्यामसुन्दरदास आदि इतिहासकार तथा - 
प.गढठत बाजदतस मिश्र, कृष्णुविहारी मिश्र*, लक्ष्मी निधि चतुर्वेदीर 
एप गोकुलचन्द्र दीक्षित * आदि विद्वानों ने भाव-विलास की हस्त- 
लिखित प्रति के एक दोहें-- 
_सरिया कवि देव को, नगर इटायो वास | 
जोबन नवल सुभाव रस, कीन्हों भाव विलास ॥ 
के स्यावार पर इस्हें दटाने का निवासी माना ८ | यह मत अधिक समी- 
गान होता है| कृष्णवदहारी मिश्र ने अपनी प्रस्तक देव ओर 
वही के पूगशिष्य में देव की जीवनी सम्बन्धी एक लेख जो हिंदी 
सा >स्य सम्मेलन, कानपुर में पढ़ा गया था गत किया है| प्रस्तुत 
प्रा में यद छा गया ४ कि कुछ दिन पूर्व तक इटावा ओर मैनपुरी 
(गए मे साम्मलत थे अतः नेनपुरी में देच का जन्‍्मस्थान मानने 
याह बन नी के जा सदा । कित याथनत; बात ऐसी नहीं £ | 
82 में जतम मादने खाने उसके समझ ने गाँव में सानत ४ पर उपयुक्त 
हज मे बजाया 7घानस रेटाया नगर भाना साया ४। ऐसी परिस्थिति में 


हि है 


>+ 
पे 
ल्‍्ई 
३१० 
जा. 
थ। 
बम 


जीवन श्€ 


| किसी भी आधार पर दोनों मतों में सामझ्जस्य नहीं स्थापित किया जा 
-सकता, ओर इस प्रकार संगरजी तथा उनके सहयोगियों का मत नितांत 
अ्रमपृर्ण ज्ञात होता दें | 
देव के वंशजों के पुराने खस्डहर इटावे के लालपुरा (बलालपुरा) 
मुहल्ले में अब मी हैं | परम्परागत जनश्रुति के अनुसार २६ «वर्ष की 
अबस्था में देव लालपुरा छीड़कर वहाँ से ३०-३२ मील दूर कुसमरा 
“चले गए | कुसमरा में देव के कुल के कुछ लोग आज भी हैँ। वहाँ एक 
बगीची का भग्नावशेप हैं जो देव की वर्गीची” नाम से प्रसिद्ध हैं? | 
पास का नीम बृक्षु तथा स्थापित शिवमूर्ति--दोनों ही उनके हाथ के कहे 
जाते हैं | वहाँ पूछुने से यह भी पता चलता है कि अन्त तक देव वहीं 
रहे | ये सारी बातें सिद्ध करती हैँ कि अवश्य ही देव के जीवन का 
उत्तर भाग कुसमरा में बीता, हाँ जैसा कि हम आगे देखेंगे, वे बीच-बीच 
में आश्रयदाताओं की खोज में तथा देशायन के लिये अवश्य बाहर 
निकलते रहे | 
(ख) जन्म तिथि 
शिवसिह सेंगर के अनुसार देव का जन्म-संवत्‌ १६६१ हैं, २ पर आज 
के विद्वान इसे श्राँंति पूर्ण मानते हैं | भाव विलास के अंतम तीन दोहों 
मैं से दूसरा दोहा ई-..- 


* मुभ सत्रह से छियालिस, चदृत सोरहों वर्ष । 

कढ़ी देव-पुख देवता, भाव विलास सहर्ष ॥ 
आशय यह दं कि १७४६ में देव १५ वर्ष के हो चुके थे। इससे 
# निष्कर्ष यह निकलता हैं क्कि इनका जन्म १७३० या ३१ में हुआ था| 


१ हिन्दी नवर॒त्न (छठाँ संस्करण) 


२ देव आर उत्तकी कविता--डा० नगेन्‍्द्र 
3 शिवसिंह सरोज, नवलकिशोर प्रेस, १६२६, प्रू० ४३४ 
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अंतर्साच्य पर आधारित यह जन्म-संवत्‌ ही आज प्रामाणिक माना । 
जाता हैं | 
(ग) जाति 

जन्म-संचत एवं जन्म-स्थान से अधिक विवादास्पद विषय देव की 
जाति का है | ठा० शिवरसिह ने तो उन्हें केवल ब्राह्षण कहकर संतोष 
कर लिया था, पर उनके बाद कान्यकुब्ज ओर सनाछ्य को लेकर रगड़ा- 
उठ खदा हुआ | 

भाव-विलास में एक्र दोहा £ै- 


है. 


दयौसग्या कति देव को नगर इटायो बास | 
जोबन नवल सुभाव गरस, कीन्‍्हों भाव बिलास || 

आरम्भ में लोगों ने 'यीसरिया' शब्द को या ओर “ब' में रूप साम्य के. 
कारग घोसस्या' पढ़ा | घोसरिया सनाक्षय बाहाणा की एक शाखा है, अतः 
इसी शातनार पर देख सनाद्ष्य थों.पसे किये गये | इस बाल को सही मानने 
का एक ओर प्रमाग यह मिलापके इटाये में सनाठयों की संख्या अपेक्षाकृत 
गधिक ४ | परशिटन रामसचंद्र शुक्ला छत तक यही सानते रहे | डा० सूर्य- 
कान ग्रादि खुल छन्‍्य इतिहासकार्से ने भी इनका साथ डिया £! | दूसरी 


वर मिश्वबंधु साथा टा6 श्यामसुंदर्दास झादि आग्म्भ में तो इस मत 
के तीपठ ससश्य थे पर याद में इन लागों की राय बदल गई ओर देव को 


“फास्यग्दा सानने लगें। हा० गस्सात ने अपने टतिहांस में हन्‍्हें 


ब्रा 
४७ ४ #ा दर 


ह्यकन्न हो माना ४ और रनका सनादय होना निराधार बतलाया £ | 


हल नमेस्द्र ने उसे पर बद्य विस्तार से विचार किया £ और उनका गन 
हैं नल] कप ट ५ ९" हीं. (हैल्‍॑ है 9 >्यूकीज 
सम चीन भा ०४, अंग; य। उसे देगा सकते # | 


समादाय मानने #£ शम का प्रग दोयारापग पाठ-टीप पर किया जा 


# > ' हि 
हा ८; | उ्युत दा में शब्द पॉसरिया ने होकर दोसस्था ४। 
माँ हल ७ क आऋन्चु की त्फा न हक न्‍्ा 
'दागदिया' छ-४7 सर्सा का रपातर ४। हटठाय में पकूरारिया' या 
मी 


श् 
|] 
ह कक य हे 
 क च का कु #  औच्कताओ न्र््कुः 
४ (व &आाआा ६24] | १३ * १, 


क्ष ह्ब्णा ब् * हर) । डा 
| झास्यदुब्ज दिलेदी ४ | यहाँ प्रश्न ये 


जीवन र्१ः 


-भी उठ सकता है कि हस्तलिखित प्रति में “द्योसरिया! जब ऐसा लिखा 
डे कि ग्रीसरिया ओर घोसरिया दोनों पद्ा जा सकता है तो क्यों उसे 
चोसरिया न मानकर द्ोसरिया ही माना जाय ? इसका उत्तर यह है कि 
देव के द्योसरिया (कान्यकुब्ज) होने का एक और अकास्य प्रमाण 
मिलता दे | देव के ग्रपोच्न भोगीलाल ने अपना बंश-परिचय देते हुये देव 
के विपय में लिखा हें--. 
काश्यप गोत्र द्विवेदी कुल कान्यकुब्ज कमनीय। 
देवदत काव जगत में भये देव रसनीय ॥| 
अतः अब इसमें तनक भी सन्देह नहीं रह जाता कि देब काश्यप गोचीय 
कान्यकुब्जों की 'टुसरिया' या 'डुसरिहा' शाखा के हिवेदी ब्राह्मण थे | 
देव के बचेखुचे बंशन भी आज यही बतलाते हैं | 
(घ) पिता 
देखे के पिता के नाम के सम्बन्ध में भी विवाद है | सिद्धान्त- 
चाचस्पति प॑० गोकुल चन्द्र दीक्षित ने “गार-विलासिनी” की भूमिका में 
आंगार-विलासिनी के 
देवदत क.ेरिप्ठिका प्रवासी स चकार | 
ग्रंथमिम वंशीधर, ह्विजकुल ब्रुरं बभार ॥ 
स्ोुद एवं देवकृत संस्कृत ग्रंथ 'लक्ष्मी-दामोदर-स्तवन' के 
“वशीघ्रर-तनुज-देवार्य-कविना' 
ज्लोक के आधार पर देव के पिता का नाम वंशीधर माना हैं | पर सत्य 
यह हैं कि ये दोनों ग्रंथ एक अन्य देवदत कवि के हैं ओर वंशीधर उन 
अन्य कवि के ही पिता का नाम हैं | 
भोगीलाल ने जो वंश-बर्णन अपने ग्रन्थ 'बखतेश-बिलास” में दिया 

ह# बह देव से ही आरम्भ होता है अत: उसमें देव के पिता के नाम का 
पता नहीं चलता। कुसमरा ( मैनपुरी ) सें प॑० मातादीन दुबे के पास 
देव का वंश वृक्ष दे, जिसमें देव के पिता का नाम बिहारीलाल दिया 


श्र महाकाल देव 
गया हैं | टा० नगेंस््र ने देव ओर उनकी कविता! सें मोखिक रूप से 
प्रचलित एक हुन्द उद्धत किया £ै। छुन्दर की प्रथम दो पंक्तियाँ इस, 
प्रकार ए-.. न्‍ 
दुबे विहारीलाल भये निजरकुल मद्दे दौपक | 
तिनके भे कब देव के बने म्ँ अ्रनुपम रोचक ॥ 
इस प्रकार, जब स्वयं देख ने इस सम्बन्ध में कुछ नहीं लिखा टैं, 


सथा बिहारीलाल नाम होने के विरुद्ध दी,क्षत जी काही एक मात्र प्रमाण 


है जो ऊपर काटा जा चुका ४, तो हम देव के पिता का नाम बिहारीलाल 
मान सकते ४ | 
(7) आश्रयदाता तथा भ्रमगा 
युग-भर्म के अनुसार देव भी किसी धनी ओर उदार आश्रयदाता 
की रोते करते रहे पर झंत सके उन्हीं कोई भी ऐसा ने मिल सका जो 
जनरी छझौविडा का ठ्चत रूप से आ्राजन्म भार बहन कर सर्कें। फल 
यह आशा कि सर्वदा उन्हीं हवर-डवर सटकना पढ़ा |" 


ह 


है| 


छा 


देव ने जय वपनी प्रार्गस्भक स्लनाएं भाव-विलास ओर अष्टयाम 
तैयार नी तो शासयदाता की खोज में ये शाज़मशाह के यहां पहले | 


बी ्क छ् 
गा फ़साद च्बिनयय ॥ 


तीसर पूत्र थ। ये बहुत सिया व्यसनी , गुम 


2 से विशध्य में संभवत: सबसे छाधिक भाग्यवान कुथि ! 
5778४ रंग - | 


न्गृ ययि 7 #७ को 5 5 
सिद क्र रतयिता छभट मं | कल्टगा थी 
स्गय्मानं सना 


ज्् ॥8 
_-ँ 
कु] 
है] 
तक 
कक! 


हट कै २ क का काका सं > £॥॥| शक क छ्््ना प्लेन 
+दा्थातलदागा क्रय ऊसवेलन: । 
भरा हक पु हट कुशाटस्ण दा 35 हा 8 डे श ट १८४ एप ः न 
ट्राउमस उद्भट्स्नस्थ भुमिसत : सभापनि: || 
स् क ही कक. कक 
, इन हार प्राइस कार १० 2४०-०७७ 5८ नाग्य स्थवग दे 
£. 3; है है $ की उ्यावा के हंग्मार मे यथा लाई स्य्गा गद्राएँ 
रु न द् 
7 के पक है जद 5र: न्‍ दर न्न दा 
व का जार मे इसता बाचक अब जाम करनेवाना 
कं 
डे कं हि _++्क फ्ः 


ऋतत5 
ं 
के, व दा टभइज आया । 


पा कि 
कफ ह्र ही 3 आओ वर 
के है लय क् हु ईः हर 


श्र 


जीवन २३ 


एव॑ साहित्यप्रेमी थे| बिहारी सतसई का यसिद्ध आज़मशाही क्रम 
रत्नाकर श्रादि कुछ विद्वानों को छोड़कर प्रायः सभी इन्हीं का कराया 
गया मानते हैं | आज़मशाह ने माव-विल्ञास और अष्टथाम को सुना तथा 
उनकी सराहना की, जैसा कि भाव-विलास के अंतिम दोहे---- 


दिल्लीपति अवरंग के आज़मशाह सपृत | 
सुन्यो सराह्यो ग्रंथ यह, अष्टजाम संयूत ॥| 


से स्पष्ट है| आज़मशाह ने देखने एवं सराहना करने के बाद उस 
सोलह व के रसिक कलाकार को अवश्य ही पुरस्कार भी दिया होगा, 
साथ ही अपने आश्रय में रखना चाहा होगा पर परिस्थितियों की 
प्रतिकूलता के कारण ऐसा न हो सका | आज़मशाह पर ओरंगज़ेब का 
विश्वास कुछु कम-सा हो गया ओर वे गुजरात की ओर मेंज दिए गए | 
कुछ ही दिन बाद ओरंगज़ेब की मृत्यु के पश्चात्‌ स्हिसन के लिए, 
रणचण्डी का आहान हुआ जिसमें विजयश्री आज़मशाहू के शत्रु 
मोश्रज्नमशाद् के हाथ रद्दी | इस प्रकार आज़मशाद स्वर्य॑ निराश्रय हो 
गए तो फिर देव को आश्रय कहाँ से देते ? फल यह हुआ कि देव को 
कोई ओर दार देखने की आवश्यकता पड़ी | देव ओर आज्जमशाह की 
मेंठ के सम्बन्ध में इतिहास के तथ्यों के आधार पर एक बहुत बडी शंका 
उठती हैं | सोलह या सत्नह वर्ष की अबस्था में देव इटावे से अधिक मे 
अधिक दिल्ली जा सकते थे, पर इतिहासानुसार उस समय आज़मशाह 
अपने पिता के साथ दक्षिण में सैन्य-सश्चालन कर रहे थे | परणिडित कृष्ण 
विद्दरी मिश्र ने अपनी पुस्तक “देव ओर बिह्ारी' में दोनों के भंट की अधिक 
सम्भावना दक्षिण में की है, पर यह सम्भावना दो बातों के कारण कुछ 
असंगत-सी लगती है | प्रथमत: एक सोलह वर्ष का लड़का किसी 
आश्रय की तलाश में इतनी दूर नहीं जा सकता, वह भी ऐसे कुसमय में 
जब कि आश्रयदाता युद्ध-सश्जालन में व्यस्त हो | दूसरे उस समय 


न 
ह। 


तलवारों की मंनकनाहट के बीच उनकी गेतिवधियों को अ्पलक 


है 


देखनेयाला आज़मशाह भजा छंगार रस से ओोत-प्ोत कविताओं का 
आनंद भी ले कैसे सकता था ? इस सम्बन्ध में टा> नगेन्द्र की सम्भावना 
प्रचिक विश्वलनीय शात होती हे कि 'बीच में कुछु समय के लिए, जब 
युवराज ( आज़मणादह ) .दिल्ली आया होगा तभी देव उसकी सेवा में 


हज 


सहशाक्राव देव 


उपस्थित €ए होगे ।' 
$ | हज का 


श्प प्र 


|। 


र्क 
ता 


र्ड 


भतीजे भवानी 7 न 


का 


गज़मशाह के बाद देव ने च्ों-दादरी के राजा सीताराम के पृत्र 
(। बश्य के साम पर “भवानी बिलास! ग्रंथ बनाया 
हर उन निम्नालन दोहों के साथ समर्धित किया - 


पी पतन जड़े सम्पत दर्द, सन्‍्तते रुमति सुनाम | 
ग्रादरीक च्य,त दादरी पति द्रप सीतागम॥ 
विल चंद झुत समसुज सीताराम नरेन्द्र | 
है )2 ०8. कुचर सम नैस्प सुबंस गदहन्ट | 


जीवन र्प्‌ 


कुशल विलास में कुशलसिह की साधारण बढ़ाई होने का उल्लेख कर कुशल 
(सिंह के वहाँ देव के साघारण मान की सम्भावना की है पर दूसरी ओर 
डा० नगेन्द् ने देव ने उनके ( कुशलसिंह ) वैभव ओर दान दोनों की 
प्रशंवा की है जितसे यही धारणा होती है कि बे फफ़ूँद में कुछ समय तक 
अवश्य रहे थे! लिखकर विरोधी विचार प्रकट किये हैं | यथार्थतः देव 
के अधिक आदर या उनके अधिक दिन फर्फूंद में रहने के विचार की 
आधार शिला बहुत पुष्ठ नहीं दिखाई पड़ती | जो हो, देव को वहाँ कुछ 
प्रशय तो मिला ही | 


देव तीन आश्रयदाताओं को पाने पर भी निश्चित न हें - सके | उन्हें 

कोई ऐसा पारखी न मिला जिसकी शरण में वे पेट की चिता छो 
केवल साहित्य-साथना कर पाते | अंत में 'नरनाहन! की 'नाही” सुनने से 
तंग आकर वे तीर्थांटन, देश-श्रमण या ग्रौद़तर प्रश्नय पाने के लिये निकल 
पड़े और अंतर्वद, मगध, कीोशल, पटना, उड्शीसा, कलिंग, कामरूप, 
बंगाल, मालवा, आमीर, बरार, कोकनद, केरल, द्रविइ, तिल्लंग, कर्नाटक, 
गुजरात, राजस्थान, सिंध, काश्मीर तथा भूटान आदद की देशव्यापी यात्रा 
की | अपनी इस यात्रा के अनुभव का “जाति बिलास? ग्रंथ में काव ने 
उपयोग किया है, जिसमें इन विभिन्न देशों की स्त्रियों का बाह्य चित्रण 

प्रायः अच्छा हआ है | जा.तेविलास का समपण किसी को नहं 
इसका अर्थ यह हैं कि उस समय इनका आश्रयदाता कोई नहीं था | 


इस बृहद यात्रा से लौटने पर कवि की भेंट मोगीलाल से हुई । देव 
ने अपना 'रसबिलास' ग्रंथ भोगीलाल को समर्पित किया है। भोगीलाल 
कोई राजा आदि न होकर सम्मबतः कोई घनी आदमी थे पर ये इतने बढ़े 
काव्य प्रेमी ओर भुगुनज्न थे कि पिछुते तीन राजा-आभ्रयदाताओं से कहीं 
अधिक इन्होंने देव का सत्कार किया | इसी कारण देव ने इनकी प्रशंसा 
में ज़मीन-आसमान एक कर दिया है | इस सम्बंध में प्रसिद्ध छुंदों को 
अहाँ हम देख सकते है-- 


[| 


लय 
हर । 


$ 
मदहाकवि देव 
प्रावन-घन चातक नजै च्ाहि स्वाति-जल-विदु । 
कुमृद मुदित नहि सुदित मन, जा लो उदित न इंदु | 
देव सुकवधि ताते ने, राइ, रान, सुलतान। 
ग्सविलास सुनि रीभिईझख भोगीलाल सुजान | 
है 4 2 
भलि गये भोज बलि, बिक्रम बिसरि गये, 
ज्ञाके: ग्यागें ओर नन दोरत न दीदे हैं: 
राजा, गे. रोने, उमगद उनमाने, 
उनमाने निम्न ग्रग के गरब गिरयीद | 
गतस सआज जआफ़े सादा गर गुकनि न 
चहे्ट आया दसहा दिसान के उनीदे हैं, 
भोगालाल भू लाल पालर लियया, जिन 
लासान गराग्ल खराब आलर सखी हैं १ 


जीवन '. २७ 


इसके बाद कव भरतपुर एवं अलवर मी गया पर “यहाँ के राजाओं 
को किसी ग्रन्थ का समर्पण नहीं है, इससे यह अनुमान लगता है कि 
कवि को कोई उल्लेख्य प्रश्नय नहीं मिला | 
देव के अंतिम आश्रयदाता महमदी राज्य के अकबर अली रवाँ थे | 
इनकी राजधानी पिहानी में थी | इस समय कवि की अवस्था ६० से 
उपर थी ] उसने पुराने ग्रन्थों के छुन्‍न्दों को छाँटकर एक नया ग्रंथ 
“सुख सागर्‌ तरंग! बनाया “ओर अकबर अली खाँ के समक्ष ह्वाज़िर 
हुआ | अन्थ के समर्पण में अकवर अली की पयात प्रशंसा की गई, इससे 
अनुमान लगता है कि वहाँ ये काफ़ी समाहत हुए | देव ने सुखसागर- 
तरंग में अकबर अली खाँ के लिये लिखा है-- 


ऐसो कौन आज जाकी सोहत समाज, जहाँ 
सबको सुकाज साहिबी को सुख साज हैं| 
देवगुण, संतमंत, सामंत समाज रशाज- 
काज को जहाज दिलदरिया दराज है | 
जा पै इतराज़ ता, गनीम सिर गाज बग- 
वैरिन पे बाज सेद वंश सिरताज हूँ | 
सानी मुर-राज, जो पिहानी-पुर राज करें 
मही में जहाज महमदी महराज हैं|] 
' (वे) स्वभाव 
रीतिकाल के सभी प्रधान कवियों की भाँति देव मी थ्टंगारोी कब 
ये अत; उनका जीवन भी कुछ इसी के निकट रहा होगा | उनको रच- 
नाओं को रचना-काल के क्रम से देखने पर हम देखते है कि अपने 
कवि-जीवन के उपा-काल में तो वे अवश्य »ंगारी ओर विलासी प्रकृति 
के थे पर शने; शने: ज्यॉ-ज्यों वे संसार के द्ृदय से परिचित होते गए 
उनेकी भावना ऊँची उठती गई ओर थे भक्तिपरक होते गये | 
“टंगार में सी वे अन्य कवियों की मभाँ।त बहुत छिछले नये। 


र्ध महाकाव दत 


गम्भीरता का उनमें सर्चत्न पूट मिलता हैं| बिहारी आदि कवियों के 
विडय उनोने सामानस्या एवं परकीया नायिका को ब्रुग बतलाते हुए 
स्वकीया के प्रेम को इलास्य बतलाया ए--- 
पात्र मुख्य सिंगार को सुद्द सुकाया नारि | 
पयन्य रीनिकरालीन कवियों ही भाँति देव ने बासना, कामुकता झोर 
पृ का मिलाया नाती / | उनते हासुसार तो प्रेम झोर वियय में बहत 


हम 
| $ 
[| 
हिल 


ये विकाने “नने को प्रेमी छियत न छाहि। 
5, |; ञये के बह कर हा री पु ये हः ० न 
हसी कि गे ऊर कह चुके £ देख भीर चीरे बम को और झुकते 
8 शवा्दक, देव-च,रस, दव-माया प्रमधा नाटक, साधा देख- 
शतक याद घुसा उनसे इस झारोहगी की सीियाँ हैं | 


# व न्‍ 


जीवन रह 


है तथा दलीपनगर में इनकी मृत्यु मानी हैं | पर यह स्पष्ट रूप से 
अ्रमात्मक है | देव के अंतिम आश्रयदाता अकबरअली खाँ का समय 
सम्बत्‌ १८२४ के लगभग है | अकबर अली ख़ाँ को समपित ग्रन्थ 
“सुखसागर तरंग! के बाद की कोई रचना या सग्रह-पुस्तिका भी कवि 
को नहीं मिलती | ऐसी दशा में सम्वत्‌ श्यए४ के कुछु बाद उनकी: 
मृत्यु का अनुमान करना असंगत नहीं है | इस समय उनकी अवस्था भी 
६४-६५ रही होगी | किंवरदंतियों एवं परिस्थितियों के आधार पर डा० 
नगेन्द्र ने इनका मृत्यु स्थान कुसमरा माना है जो असंगत नहीं ज्ञात. 
होता है | भरत: हम कह सकते हैं कि देव का देहांत सम्वत्‌ १८२५ के. 
लगमग ६४-६५ वर्ष की अवस्था में कुसमरा के समीप हुआ | 


अध्याय ३ 


अथ 
5 श् 
(फ) पृत्र उन्नंख 
>व की ग्रंशन्संख्या का प्रथम उल्तेस्ग ठापुर शिवसिद्द सेंगर ने 


पयने सर्गेत्रा में किया ४ | उसके अनुसार देख ने ७२ ग्रन्थों) की रसनना 
है | सगर ने उस हाय में उलसहा उज्जेस किया / यह स्पष्ट हो जाता 


है की ० जंसों को अपनी आल से देखा और न 
कै ने सी उनाने 3२ गसों को झपनी ऑआँलसे देखा और ने उनका 


गर लिल्या प्ररमाश पया। इसका झारय या हो कि अनशति के 
ट 


हा हर जाए. ही. हक दर श ४ 2 ै कर 
धाजाड हग्ं ही बे स्पा सरोज ता दो गे ४] 
*ब हें बाई « दाय; सा आगगफ़ शा सख्या का शुक-पन भक्ति 
२7 [मद ७ बता ने यान »(त्दा नतसरत्न [में घहने-पहल जरा 


सा रहए बडे हे चर ७छन हे साय साथ पर को भी उल्तेस किया | 


बने *« पा का वता था समा नईीं माना ८ पर पर के सिधय में 


न्‍ नी । के को. ब्क कम ढ कप क् और 
| हि # १३॥ * 7; # | + $ *थ १ १, [| हो | न व्तिगा [ (६४० 4 ४8 # 


आर कन 


न के ब ९ ब का कि क्र 
कलह हज ४ जग आग: 7 का; ता जो बजा व जाए 


का की श 
का  । न | हो कक भर बी के खा हु कम 
नर ् रब ३ ० # * हि ५ ४ 
हक 4 ई$ 8 कं हा $ ४ पु ५ + न ४ [पे टुतर हा बुर बट हब 
3. कै / के हो है, 
श र 
। फ्ा न सा हर आय ब क्ाब्श कः रद न 
र. » र है + $+ १ $+ #ह 6४ [6 रा ०४ १४ रह] १] ॥] है; $] पूँ 
डर बज बन ह 4 को तल हैं प् रब | कि हि है हा + ४५ ब्रा ०३ 7 जा नहा 
न “ 3१६१६ ४४ वियारित (ध वयाकि याद 
च्ह्छ श 
9 37% कक ६ +०+ ४३ हु हल नका की की नही ओं हताज “४ 9 #ह न हक कट 
6 १ न्‍ +५ डे ' आओ । बट 8 ४] हे का है | 
रे बे हु कर >> के डरा क्ः कर हि 
र न जा ।]क्‍ है 4 7 /२+ सा ++ कटा का. ७ 
४  फ जल 0 कह 20 कम 0 अत 5 का लए 
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ही आआआ। श्छ $+ +/ ६; 


ग्रन्थ २१ 


कोई ग्रामाणिक सत्र होता तो योग्य लेखकों ने अवश्य उल्लेख 
किया होता | 
जिस प्रकार सेंगर जी के बाद ७२ ग्रंथों के लिखने की परिपाटी-सी 
चल पड़ी थी उती प्रकार मिश्रबंधुओं के बाद ७२ ओर ५२ के लिखने 
की परिपादी चल पड़ी और इसे श्यामसुन्दरदास, डॉ० रसाल, परिढत 
रामचन्द्र शुक्ल तथा कृष्णविहारों मिश्र आदि सभी ने अपनाया | 
आधुनिक इतिहासकारों में केवल डा० सूर्यकान्त शास्री ही एक 
ऐसे विद्वान्‌ हैं जिन्होंने 'शिवसिह सरोज” का अनुगमन करते हुए ७२ 
का उल्लेख किया हैं | 
यह ७२ या ५२ तो लोगों ने जन-श्रुति के आधार पर दिया हैं पर 
इसके अतिरिक्त सभी ने पता लगने वाले ग्रन्थों की संख्या भी दी है | 
यह रूख्या सरोज में ११, हिन्दी नवरत्नकार तथा रामचन्द्र शुक्ल में 
१५, श्यामसुन्दरदास तथा रसाल में २६, कृष्ण॒वहारी मिश्र में २६ 
तथा डा० सूर्यकांत में ३० है। 
यहाँ देव के “ग्रन्थों के सम्बन्ध सें इ/तहासकारों, जनश्रुतियों, य्राप्त 
अन्थों, तथा अन्य झ॒त्रों द्वारा उपलब्ध सामग्री का वर्गीकरण कर, उनके 
ग्न्‍न्थों की परीक्षा एवं सिंहावलोकन कर लेना ही पर्यात्त होगा | 
(ख) सामग्री फा वर्गीकरण 
प्राप्त सामग्रियों में प्रथम वर्ग उन पुस्तकों का बनाया जा सकता है 
जिनको सभीः लोग देवकृत मानते हैं, तथा जिनके देवकृत होने के यथेष्ट 
प्रमाण मिलते हैं। इनमें कुछ ग्रन्थ तो प्रकाशत हो गए हैं पर कुछ 
अभी इस्त/लग्बित हैं | 
इस प्रथम वर्ग के भी दो उपवर्ग बनाए जा सकते हैं। कुछ 
ग्रन्थ तो ऐसे हैं जिनके रचनाकाल का पता अन्तर्साद्य या अनुमान के 
आधार पर लगाया जा सकता है, पर कुछ ग्रन्थ ऐसे हैं जिनके रचनाकाल 
के विपय में कुछ भी नहीं कहा जा सकता | 


पद मसहाकव देव 


ठुसरा चर्म उन पस्तको का है जिनके केबल नाम मिलते हैं, कोई 
पति नदी मिलती | इस वर्ग की कुछ पुस्तकों के शोने के यूत्र तो स्वर्य 
2्य के ग्न्‍धाो में ही मिलते ४ झार कुछु ऐसे ४ जिनको कुछ लोगों ने 
या । पर झांज उनका पता सही ४। तीसरे प्रकोर के वे गन्ध 
लिनझा हावार केवल जनशथलि ८ । कदना ने होगा कि इस वर्ग के नाम 
ये भुझ सिश्वसनाय नं है | 

नीचे बम में आंगार-यिला सनी के सम्यादक परशि्त सोकलच 
7 आाईी (ने थे दयेजेन गानेते ४ विन सभ्य विद्ान उनकी रांथ 
हे ना भा सहमत सती ४ ) 

पाम्ों बर्मीकररा के निध्य वो टैग यो रखे सकते | ; 

[८] देय नो प्रामाशिय आर प्रात पुस्तकें -- 


तक 


ग्रन्थ 


९ 
न्पप 


लिये नहीं दे कि लोगों क| इस सम्बन्ध में सतभेद हे, अपितु इसका 
कारण यह है कि पक्ष ओर विपक्ष में बहुत सी प्रोंढ़ बातें कद 
जा सकती हैं | 


आय; लोग इनका प्रथम तन्ध भाव-विलास मानते हैं | इसका सबसे 
बड़ा प्रमाण तो यह है कि इत ग्न्ध का यणयन कवि ने १६ व की 
अवस्था में किया हँं--- 


शुभ सत्रद् से छुयालिस, चढद्त सोरही व | 


ओर १६८ वर्ष से पूर्व पुस्तक लिखी भी क्या जा सकती हैं? इसके 
अतिरिक्त देव ने भाव-विलास के अन्तिम दोहों की एक पक्ति में स्वय॑ 
कहा भी है--.. 

कढ़ी देव मुख देवता, भाव-वलास सहरप | “४ 
( पसन्नतापूर्वक भावविलास रूप में सरस्वती मुख से प्रकट हुई । ) 

इससे भी यही ध्वनि निकलती हैं कि माव-विलास ही उनका प्रथम ग्रन्थ 
है | तीसरा प्रमाण यह भी दिया जा सकता है कि अपने प्रथम आश्रय- 
दाता के यहाँ उन्होंने भाव-विल्लास के साथ कोई ऐसी पुस्तक नहीं पेश 
की जिसके प्रशयन की सम्भावना भाव-विलास से पूर्ब की जा सके । 
यदि इसके पूर्व उन्होंने कोई ग्रन्थ लिखा होता तो आज़मशाह् या किसी 
अन्य के यहाँ इससे पूर्व ही अवश्य ले गए होते | ये तो हुई” भाववलास 
के प्रथम ग्रन्थ माने जाने के पत्न॒ की बातें | अब हम विपक्ष अर्थात्‌ 
भाव-विलास के प्रथम ग्रन्थ न होने के ग्रमाणों पर विचार कर सकते 
हैं| प्रथम ओर सबसे बढ़ा अमाण यह है कि यह ग्रन्थ इतना ग्रोढ़ है 
कि किसी कवि का प्रथम ग्रंथ इसे नहीं कहा जा सकता | अपने प्रथम 
प्रयास में इतनी सुन्दर रचना कोर्ट नहीं कर सकता | इसके उत्तर में 
विद्वानों ने कई दलीलें पेश की हे | कुछ लोगों का कहना दे कि बाद के 
जाति-विलास, देव-चरित तथा भवानी-विलास आदि ग्रन्थों के छुन्दों से 
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अन्थ ७०] 


लि 


को छोड प्राय; »गार के ही विविध अंगों का वर्णन किया है | अंतिम 
बिलास में भी प्रायः सारे उदाहरण श्यंगार रस से ही ओतम-प्रोत 
इस प्रकार भाव-बिलास को रस का ग्रन्थ कहें तो अत्युक्ति न होगी | 
अन्थ-परिचय में कवि ने दिया भी है--- 
काब देवदत »ंगार रस सकल-भाव-संयुत सँच्यो | 
सब नायकादि-नायक-सहित, अलंकार-वर्णन रच्यो। 

भाव-विलास में कुल पाँच विलास हैं | प्रथम विलास में क्रम से 
ख्थायी भाव, विभाव ओर अनुभाव का वर्णन है। दूसरे विलास में 
सात्विक ओर सश्जारी भावों का विवेचन हैं | सात्विक या शारीरिक के 
अन्तर्गत स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, तथा वेपथु आदि आठ" भेंद माने हैं, 
तथा मानसिक यथा आंतरिक के अन्तर्गत ३४ मेंद | ३३ तो वे ही 
हैँ जो प्रायः सवन्न मिलते हैं पर ३४ वाँ छुन्द नया हे जो उन्होंने संस्कृत 
अन्थ रसतरंगिणी से लिया है | छुल की परिभाषा उनके अनुसारु-- 

अपमानादिक करन को, कीजे क्रिया छिपाव | 
बक्र उक्ति अन्तर कपट सो बरने छुल भाव || 

देव ने वितक आंतरिक संचारी के विग्रपत्तिपत्ति, विचार, संशय 
ओर अध्यवसाय, ये चार भेद किये है | यह भी रसतरंगिणी का अनु- 
चकऊरगा हर | 

तीसरे विलास में रस तथा हावों का वर्णन हैं। रस के देव ने 
लॉकिक ओर अ्लाकिक दो भेद किये है| लोकिक के <ंगार, हास्य, 
कदुणादि € भेद तथा अलौकिक के ३ भेद * (स्थापनिक, मानोरथ तथा 


१ स्तंभ, स्वेदू, रोमांच, अरु वेपथु अरु स्वर भक्ढ | 

विवरनता, ऑसू, प्रलय ये सात्विक रस अंग || (भाव-विलास) 
* कहत अलोकिक तीन विधि, प्रथम स्वापनिक भान | 
भानोरथ कवि देव अरु, ओपनायक बखान | 


अर कक 


। 


जी रे ह न बी #् है हि मा «्‌ है हा 
ओपनायक) किए गये ८ | लाकिक के दे्षम सदर खंगार *े सायारगासया 
बत कक भ्त क़् पक नि लि « द 
श्‌। याग | खार ः 226॥। दा *( ५» 3टेर 22 | ह”। छ धर दल 2 शज्द्य श्र ट हा, ७० | 
ब्रा हि ्््ट्ो ! न अन्‍का शा डर शा शक 
यचय्लन झार ट्रक्राश दा दी सदे करके चार बढ़ करा दिया भें हादतस 
। 


कप कट स्ट्ं >> ऊ *. कक ं धक्का काना तल नि कुक पदक पाम्यर। ४०५६७ + जि न 
की अन्तंगत देख दाद की कथा खागे %े शनभारालत दखल पं्रस्य का रह 


१ 
हक नह > रा /> पिदर: हम ६ सा कक तल ्ख्न्कू >- 8६ _ब्कर आन का नमक लक हक >> कुलनार सर 
संगान £ | ये चिलांस भा प्रतयदा जाखुदन का शअशाराशा। |० 
#. जक बी # 
आवधार्ति है | कैंक्‍ल खछागार # प्रच्छलुन्तष छार प्रकाश थंद इससे निशा हम. 


क्र अश्आ क् 


4 के री] 
पर यह मी देव की मालिक उद्धावना नहीं | यहाँ उन्टोंने भाददस मो 


पक ई ; 
व्टराट कसाब का आश्रय लगा ४ । 


ज 


४ बिता - # नसों हैं >> कनपकन्पक ० हु न्यं जल्द! 2०-चानकुतच्या न 0-०७. थध०:की०यकामूकन् “4 “पका 
अतथररवलास से नावक, नायिका, खस्ची यथा दा ऋंद आे बना ने 


४३५ 


| यर्वहा सस्कत के सानति अन्यथा के अनऊझल नायदः 20 अंडे आकाश 
के अप्ा८ मंद कि गय £ | 

भाव-बिलास का पाँलिवयां दिल्ास अलतागे छा £ | देव ने अलतारों 
की संख्या 2६ मानी 4| उनके अनुसार शप्र सभी अलदार इन्हे 
ग्रमंद ४ | यद पचियवा बिलास अधिक्रांशत: केशव के अनकरना पर £ । 


पास या हक ह“ण किन द्र्टर श्र रे 25 ट्स्टा 2 द्र्ा ० पयाग 
साव-वलास मे प्रवानतया दादा आर सभया छुन्दों का प्रयोग छा 


/ १ 


>> 222 # हम 
| कटा-कंदा के, बल आर छोजयब भा € | हुलया का रूच्या अपभ्क्षाउन 
बहत कम ४. सम्मवतः: पूरे अन्‍य में चार-पाँच से अधिक बार उनका 
धयाग ने दुआ द्वागा | 
> अप्टरयाम 
भाव-विलास के साथ दी के कुछ बाद का लिखा हुआ “अप्रज्ञाम 
देव का दूससा अन्य दे। बढ आकार में बहन छोटा ८ ओर ससर्म 
हक शँ 
कल कर उमा के गौड़ की ढ़ जे कक 
कुल श्र लुन्द्र हद निनम मप, दाद 
री 
बनान्नगी ४ | 
भा नर घुलान का भर द्ट, खट्टया बे अन्न अल आ 
ब-नवलास का भांति अप्टवाम बद्र हल सहत्वप्ृत्ग अन्य नंद्राट्ट | 
श्सका हनन ग क्व्न्दां हर क्र त््यर अड३ मम री + 
थे सथान कारण इसम उन्हृए्ठ छुल्दा का अमाव है| थाय: सब्र 


वगानान्मकता का दी दशन होता हू | देव का यह अभ्यास रहा हि 


अन्य द्र्६्‌ 


ये पुराने ग्रन्थों के छुन्दों को लेकर घायः कुछ नये छुल्द जोड़कर नवीन 
ग्रन्थ बनाने रहे है, पर अष्टयाम की अनुन्कशता के कारण दी हम देस्पते 
हैं कि इसके छुन्द बाद के गन्धों में नहीं के बराबर लिये गये £ू । 
वैष्णव कलाकारों की यह परम्परा रही दे कि वे अपने आराध्य के 
आठों प्रहगं का चित्र खींचते रटूँ है। देव ने यह बअन्य भी उसी 
परम्परा में लिग्चा है। छुपी पोथी के ऊपर तो लिगखा € “श्री देव कवि जी 
ने श्री राधा माधव के आठो पहर के विद्वार का अपूर्व वर्णन किया 
है |! पर भीतर के छुन्दों में झरम्म तथा एकाधघ स्थल ओर छोटकर 
कहीं भी राधा माधव का नाम नहीं हे | इसका आशय यह है कि देव ने 
बर्गुन तो वैष्णब-क्रबियों की भाँति किया है पर बिपय अलाकिक 
होकर लाकिक ही हूँ | देव ने स्वयं पुस्तक के दूसरे छुन्द ( दोहे ) 
में कहा है... 
दम्पतीनि के देव कवि बरनत विविध विलास | 
आठ पहर चोसटि घरी पूरन प्रेम प्रकास | 
इस प्रकार पूरा ग्रन्थ शंगार रस से ओतप्रोत 6] बरणन प्रातःकाल 
से आरम्म होता हें---- 
प्रथम जाम पहिली घरी पट्िली सर डउदोत | 
सक्रुचि सेज दम्पति तजे बोलत हँस कपोत || 
उठने के बाद दी एक दूसरे की शोभा देखकर दोनो 'हियलागि' 
कर हरखते! हैं | दसी प्रकार आठो यामा ओर उनकी घडियो का वन 
किया गया हें | केबल दसरे याम की तीसरी ब्रट्द) छोटकर जिसमें 
भोजन का उछेगख दे सवत्र घिलास गार आर कामकता को ही चका- 
चोध है| कहना ने होगा कि कवि ने उसे समय के घनिकों के जीवन 
को ही इसमें चित्रित किया है | 





१ घरी तीसरी दूसेरे पहर गहर जनि होइ | 
भामिनि भोजन करन को शॉचवति सखिनि सँजोड | 


ग्र्न्थ्‌ ४९ 


में वहिर्साक्ष्य भी प्रायः मौन है| अनन्‍्तर्साक्ष्य में भी कोई स्पष्ट सूत्र नहीं 
मिलता | ऐसी परिस्थिति में अन्य बातों के सहारे ही कुछ कहा जा 
सकता है | इस सम्बन्ध में पहली बात तो यह दे कि जिस भवानीदत्त 
को यह समर्पित किया गया था वे शायद उस समय तक राज्याधिकारी 
नहीं हुए थे ओर उनके पूर्व के राजा सीताराम का राज्यकाल सम्बत्‌ 
१७५० से १८०० तक माना जाता है। आशय यह निकलता है कि 
उसी के बीच में भवानी-विलास की रचना हुई होगी | काव्य प्रोढ़ता की 
दृष्टि से भाव-बिलास तथा अष्टयाम के बाद की यही रचना दें ओर उक्त 
दोनों ग्रन्थों का रचना-काल« १७४६ के लगभग है, अ्रत: उसके बाद प्राय: 
५७५५ के लगमग भवानी-विलास का रचना काल माना जा सकता है। 
डॉ० नगेन्द्र भी रस-विलास, जाति-विज्ञास तथा देव की देश-वब्यापी यात्रा 
पर विचार करते हुए लगभग इसी निष्कर्ष पर पहले हैं| और किसी 
लेखक ने इसके रचना-काल के समय-निधारण का प्रयास नहीं किया हे | 
अतः यही ससय माना जा सकता है| - * 


भवानी-बिलास यथार्थतः रस-ग्रन्थ हे परन्तु यैतिकालीन अन्य 
काबयों की भाँति देव का भी प्रिय रस थंगार ही रहा है तथा वे इसे 
ही रसराज एवं प्रमुख रस मानते रहे हैं अत: इसमें केवल »ंगार 
को दी प्रधानता दी गई हँ| इस दृष्टिकोण से भवानी-बिलास को 
रस ग्रन्थ न कद्द श्ंगार रस का ग्रन्थ कह सकते हैं। इसके प्रथम 
७ बिलासों में <ंगार तथा उसके अंगों का विस्तार के साथ वर्णन है 
तथा ववे विलास में शेष आठ रसों का भेद-प्रभेश के साथ उल्लेख 
किया गया है | - 


पहले विलास में आवश्यक भूमिका के बाद सर्वप्रथम श्रंगार रस 
की प्रमुखता का विवेचन किया गया है| कवि के अनुसार «टंगार से ही 
वीर ओर शांत रस उठभूत हैं ओर इन्हीं तीनों से दो-दो रस, इस प्रकार 
»ंगार में ही नवों रख ई--- 


४२ महाकवि देव 


भूलि कहत नव रस सुकवि सकल मूल सिंगार | 
तेहि उछाह निरबेद लें बीर सानन्‍्त सश्जार ॥ 
ताते रस सिंगार कहि कहिहोँ सांतो वीर | 


कल] 


द्वे दे रस संग तिहुन के संयुत माव सरीर ॥ 


आगे शंगार के आलम्बन, उद्दीपन, स्थायी, सद्थधारी एवं सद्थारी के 
सात्विक ओर मानसिक भेदों का वर्णन है। भाव-विलास की भाँति यहाँ 
भी <गार रस के वियोग, संयोग तथा फिर दोनों के यच्छुन्न ओर प्रकाश 
भेद किए गए हैं। 
द्वितीय विलास में ंगार का आधार नायिका का विवेचन हें। 
नायिका के भेदों में स्वकीया तथा उसके आठ अंगों पर पहले विचार 
किया गया है, फिर पद्मिनी, चित्रिनी, संखिनी तथा हस्तिनी आदि का 
वर्णन करते हुए. मुग्धा तथा मध्या आदि तथा परकीया और सामान्‍न्या 
का बणुन है | इस विलास में नायिका का जाति तथा कर्मानुसार भी 
विवेचन दे | 


//४/ 


तीसरे विलास में अंशभेद के अनुसार नायिका वर्णन किया गया 
है) चोथे में 'मुख्धा के पूर्व रूप चारि भेद! तथा पूर्वानुराग ओर 
तज्जनित वियोग एवं अभिलापादिक दस दशाओं का विवेचन द | 
पाँचवे बिलास में मुग्धा के शेप पाचवें भेद सलज्जरति, तथा मध्या ओर 
प्राद्ा के चारों भेदों का वर्णन दे | छुठें में मध्या की आठ अवस्थाओं 
तथा प्रोद्ा के दस हावों का डल्लेख हे | साँतव बिलास में मध्या ओर 
प्राद्या की मानावस्था, सान की उत्पत्ति, मान-सोचन उपाय, लघु, मध्य 
तथा गुरू सान एवं थीरा, अधीरा, धीरा-अधीरा, ज्येप्ठा, कनिष्ठा, 
गविता, ( प्रेम, रूप तथा कुल ), अन्य सम्मोगदुःस्िता तथा ऊदढ़ा- 
अनूदा आदि का बगन हे | इस बिलास के अन्त में &ंगार के आलम्बन 
ग को पृणता प्रदान करने के लिए नायकों के श्रनकूल, दक्षिण, शठ 
गध्रष्ठ आद भेदों पर बिचार किया गया दे | साथ ही नायक के 


न 


सप०+ | 


अन्य | ६ ड् छः 


क। 


सखा एवं नायिका की सखी, दूती तथा धाय का अल्बन्त थोड़े में 
चित्रण है| 

इस प्रकार प्रथम सात बिलासों में »ंगार रस का सांगोपांग चित्र 
प्रस्तुत किया गया है | 

जैसा कि हम पहले मी कह खुके हैं, आठवे विलास में शेप सात 
रसों का वर्णन है | वीर रस के युद्ध, दया ओर दान--तीन भेंद, शांत 
रस के शरण्य ओर शुद्ध फिर_ शरण्य के प्रेम-भक्ति, शुद्ध-भक्ति ओर 
शुद्ध-प्रेम--तीन भेद, हास्य के उत्तम, मध्यम तथा अधम (३ भेंद ), 
ओर करुण के करुणु, अति करुण,महा करुण लघुकरु णु ओर सुखकरु णु 
(५ भेद ), किए, गए हैं । 

भाव-विलास के बहुत से छुन्द भवानी-विलास में ज्यों के त्यों ले 
लिए गए हैं | अष्टयाम की भाँति इसमें भी दोहा, सवैया ओर घनात्षरी 
इन्हीं तीन छुन्दों का प्रयोग हुआ है | 

9. शिवाप्टक 
शिवाष्टक देव की सबसे साधारण रवना है | इसकी पुष्पिका-.. 
“इति श्री देवदत्त विरचित शंकर स्तोत्राइक॑ समाप्तम सं० १७५५ 
ज्येष्ठ बद्दी ४ ।' 
से स्पष्ट हे कि इसका रचना काल सं० १७५७४ हे। अर्थात्‌ भवानी 
बिलास के आस-पास ही इसकी भी रचना हुई | कुछ घिद्दानों को इसके 
देवकृत होने में सनन्‍्देह है पर मूलप्रति को देखने से यह शंका दर हो 
, जाती है। प्रति काफ़ी प्राचीन है ओर उस पर देव का नाम अक्वित 
' कुछु लोग इस आधार पर शंका करते हैँ कि देव शिव के भक्त तो थे 
नहीं फिर उन्होंने शिवाप्टक लिखा तो क्‍यों १ सत्य यह दे कि तुलसी सूर 

की भाँति घर के बारे में देव की भी भावनाएं बड़ी उदार थीं | जीवनी 
पर विचार करते समय हम उल्लेख कर छुके है कि उनके हाथ की 
स्थापित एक शिव मति आज भी उनके स्थान के पास दे | 


ग्रन्थ घर डर 


श्र 


नायिका-भेंद का अन्थ है | इस अन्थ की प्रधान विशेषता यह है कि इसमें 
स्वकीया नायिका को बहुत उठाया गया है ओर दूसरी ओर सामान्य 
ओर परकीया को बहुत बुरा कहा गया है 

प्रगण भए. परकीय अरू सामान्या को संग, 

धरम-हानि, धन-हानि, सुख थोरो, दुःख इकंग | 

उत्तम रस शगार की स्वकिया मुख्य अधार; 

ताको पति नायक कह्मो, सुख-सम्पति को सार | 


जैसा कि ऊपर हम कह चुके हैं) प्रेम-तरंग के ग्रायः सारे के सारे 
लक्षण भवानी-विलास से उठाकर रख दिए गए: हैं, पर उदाहरणों में 
काफ़ी मीलिकता है | बाद के ग्रन्थों में अवश्य इसके अंश मिलते हैं पर 


पहले के अन्थों के छुन्द इसके उदाहरण में नहीं मिलते । 
&. कुशल-विलास 

कुशल-विलास की रचना ज़िला इटावा के फर्फद निवासी शुभकर्ण 
के सुपत्र कुशलसिंह सेंगर के लिए की गई थी । वहाँ की वंशाबली के 
अनुसार कुशलसिह का समय श्यवीं शती उत्तराद्ध है। दूसरी ओर 
पेम-तरंग ओर कुशल-विलास को देखने तथा दोनों को आगद्रन्त मिलाने 
से यह स्पष्ट हो जाता है कि किसी के आश्रय में न रहने पर स्वान्तः 
सुखाय प्रेम-त रंग की रचना की गई ओर फिर उसी को कुशल-विलास 
के रूप में संसक्त कर दिया गया। सम्भव है प्रेम-तरंग की रचना के 
बाद ही देव को कुशलसिंद के पास जाना पड़ा हो ओर समयाभाव से 
उन्होंने पूर्णत: नवीन ग्रन्थ न रचकर उसी का संस्कार कर कुशलसिंह के 
नाम पर कुशल-विलास कर दिया हो | 

फरफूँद के वंश-इक्ष ओर प्रेम-तरंग के बाद ही इसकी रचना, इन 
दोनों बातों से अनुमान यह निकलता है कि सं० १६६५ के आसपास 
इसका संस्करण या इसकी रचना हुई होगी | 

कुशल-विलास लगभग ३०० छुन्दों का एक बढ़ा ग्रन्थ है | यह 


का महाकवि देव 


कह । 


देव के प्रथम श्रेणी के ग्रन्थों में है। इसमें कुल नब॒विलास हैं जिनमें 
मायिका-भेंद सका वर्णन किया गया है| प्रथम विलास में श्ंगार रस, 
उसके अनुभाव, विभाव, सश्यारी भाव ( सात्विक तथा मानसिक ) तथा 
नायक-नायिका भेद का वर्गन हैं| दूसरे बिलास में स्वकीया की प्रतिष्ठा 
तथा परकीया की निन्‍दा की गई हैं । साथ ही पुरुष ओर स्त्री के प्रेम 
की नीचता ओर ऊँचता पर भी विचार किया गया है। देव ने उस 
काल के पतियों का अवध्ययत किया था ओर शायद स्वयं भी बेसे ही रहे 
हों | उनका कहना दे कि ज्यों ज्यों पत्नी की अवस्था गिरती जाती है 
पति का प्रेम इसके प्रत कम होता जाता हैं पर स्वक्ीया नायिका इतनी 
शुद्द आर प्रेमशील रहती 6 कि नायक के प्रति उसका प्रेम कभी भी 
कूम नहों होता | देव का यह विचार आज भी शायद बाबन तोले पाव 
ग्ती सन्‍्य £ | 

तीसरे बिलास में परकरीया ओर सामान्य के भेदादि का वर्णन है। 
लोथा विल्ास नायिका के जाति अंश पर आधारग्ति भेदों एवं म॒स्धा के 
सम्बन्ध में £ | पाचये से मध्या एवं परोढ़ा के भेदों, छुटे में म॒ग्धा की 
काम दसाओं, सानये में मसभ्या की अवस्थाओं तथा आठसे में ग्रीदा के 
गयों को बताने ४॥ अन्‍्धम नर्वाँ बिलास धीरा-अ्रब्रीरा, गर्विता एवं 
स्वद्रा-क्नाडा आदि का बितरशगा देता £ | 

प्न्‍्थ को उसमंया का बानगा देने के लिए इसका एक छन्द यर्दा 
टुये गशाफत 7 -- 

सम्य कूल, बढूल, कदम्य मल्ली,मालगी, 
महजन का सीजि के, गृतावन की गली 
पा श। अगड 8 4 जी न्यो जा कलपतुमय 

गा सिफालय क्या सिकल भांति ध््ती | 


#ः 


है । 


हा 
महा ७5 न छह कक 
| है ७ कह 


पंत आह सम्धक चयाया कान 


क 
क्रैप) 


च खूब खान हां सक्कषस लेप चत्री ई 


ड्र्न्खपृ है 


कश्नन बिचारे रुचि पार्ट चार पश्नन में, 
सम्या बरनी के गरे परया चम्पकली ही | 
७ जाति विलास 
जीवनी पर विचार करते समय इस कद चुके हैँ कि कृुशलसिद के 
थर्ड से जाने के उपरान देव ने एक देशव्यापी यात्रा की। इस यात्रा के 
अनुभवा के फलस्वस्प उन्होंने जाति बिलास की रचना की | उस समय 
भी उन्हें कोर्ट आश्षयदाता ने मिला अतः इसकी रचना भी स्वाति: सुख्वाय 
ही की गई | इसके बाद के आश्रयदात। भोगीनाल १७८३ के लगभग 
मिले अतः १७६५ के बाद १५ बव भी यदि यात्रा-काल रक्‍्खे तो जाति- 
बिलास का रचना काल १७८० के लगलग ठद्रता / | इसके बाठ का ग्रन्थ 
रस-बिलास जो देसी का संस्कृत रूप # १७८४१ में बना, अ्रत: एस दृष्टि 
से भी जाति-बिलास को १७८० की रचना मानना अनुचित नहीं 
शात दोता | ' 
जाति-बिलास के बरण्य -विपय के सम्बन्ध में देव ने स्वयं लिस्बा है. 
देवल रगावल राजपुर नागरि तझनि निवास | 
तिनके लन्छुन भेद सब बरनत जाति विलास | 

( यद दोद्दा रस बिलास में भी है| ) 

जाति-बिलाम में वर्ण (आाग्रण, क्षत्रिय, वैश्य, झूद्ठ), कर्म (माली, 
नार्ट, थोबी तथा अदीर आदि), तथा देश (कश्मीर, पर्बत, गुजरात 
आदि) के अनुसार नायिक्राओं का वर्गुन हुआ दे | वर्णन में ऊपरी चित्र 
मात्र ६ | नवस्त्न के लेखकों ने जाति-विलास को देव के सर्वोत्तम अन्धों 
में माना दँ पर बात कुछु उलटी है। आचार्य शुक्र ने ठीक ही लिखा 
है इस ग्रन्थ में भिन्न-भिन्न जातियों और भिन्न-भिन्न प्रदेशों की स्त्रियां 
का बर्गुन दे | पर वर्णन से उनकी विशेषताएं. अच्छी तरद्द व्यक्त हुई 

हों, यह बाल नहीं है | 


6 $ 207४. 
सो 
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उदाहरण के लिये सिंधु और गुजरात की स्त्रियों का वर्णन लिया जा 
सकता है-. 
बस॒धा को सोधिके, सुधारी बसुधारनि सौं 
सरब  सुधारनि स॒ुधारस सुबेस की। 
धरम की धरनी, धरा सी थाम धरनी की 
धर घरनी की धन्य धन्यता धनेस की | 
सिद्धन की सिद्धिसी असिद्धि सी असिद्धन की, 
साधता की साधक सुधाई सुथात्रेस को। 
स॒ुधानिधि दानी सुधानिधि की सुसुद्ध विधि, 
सिधुरगवनि गुनि सिंघु सिंधुदेस की ॥ 


शी & ५ ५. #-. 45 ५ 
छित को सी छोनी रूप रासि सी इकोनी, 

विधि चाय सो रचोनी गोरी कुँदन से गात की | 
देव दुति दूनी दिन दिन ओर हनी 


ऐसी अनहोनी कहूँ कोई गोरी दीप सात की | 
रनि लागे बीनी जाकी रम्मा रुचि बोनी 
तोचननि ललचानी मुख्वजोति अ्वदात की | 
एन्दिग अगानी इन्ह इन्दीबर ओनी, 
महा सन्दर सलानी गजगोनी शाजरात की || 
गन दोनों चित्रों की देखिये | न तो प्रथस में सिंधु की किसी 
वधिशवता का चित्र ४ आर न तो दसरे में गजरात की | दोनों ही हन्द' 
शब्दों के झात मात्र ४, जिनमें सामान्य सुस्दरी का चित्र दँँ ओर केवल 
हजरत शोर धनु दो शब्दों के द्वारा इन चित्रों को सिंधु ओर 
गतरात का बना दिया गया ४ | कुछ स्थ्तों को छोड़कर प्रायः पूरी 
खड् का सर्गन हसी अकार का £ | पृर्तकात में अष्टांगवती ( यौवन, 
हप., झग, गाल, प्र, कुल, वनेस आर शपगा ) नायिका का चलता 


श्र 
5. सा पक तयक+ बम ऋढ, हि । 
डे डर न हि हि ब्रा | | 


री 


ग्र्न 


६ रख 8 

पिछले ग्रन्थ जाति-विलास का संशोधर्न कर तथा कुछ ओर नांए' छुन्द 
जोडकर रस-विलास की रचना की गई है। अन्तर्साक्ष्य के आधोर पैर * 
इसका रचना काल सं० १७८३ दे | इस ग्रन्थ का प्रशयन भोगीलाल के 
लिये किया गया था | देव ने भोगीलाल की इसमें बहुत तारीफ़ की है। 
इसका आशय यह निलकता है कि भोगीलाल ने रस-विलास को बहुत 
पसंद किया था तथा देव को यथोचित सत्कार दिया था | 

अन्य ग्रन्थों की भाँति इसमें मी दोहा, सबेया आऔर क वत्त छुन्दों का 
प्रयोग हुआ है | ऊपर कहा जा चुका है कि जाते-विलास का ही संस्कार 
कर रस-विलास की रचना की गई | इस ग्रकार इसके अधिक छुन्द 
जाति-वलास से लिए गये हैं | शेष में बहुत से भवानी-विलास के हैं 
और इस तरह इस भअन्थ को प्रधानत; एक संग्रह अन्थ ही कहना अधिक 
उन्चित होगा | ऐसी दशा में इसकी अप्रामा/शणकता का तो प्रश्न भी 
नहीं उठता |] 

रस-वलास के आरम्भ का छुंद जो जातत-घलास से लिया गया दे , 
बड़ा सुन्दर है-- 

पायनि नूपुर मंत्ु बज कि किंकिनि के धुनि की मधुराई 

साँवरे अंग लसे पट पीत हिये छहुलसे वबनमाल सुद्दाई 

माथे किरीथ बड़े दग चंचल, मन्द इसी मुख चन्द जुन्हाई 

जै जगमन्दिर दीपक सुन्दर श्री ब्रजदूलह देव सहाई। 


९ 


के मन्‍मन्‍. _अन्करालकओ न्‍अध्णामनपमक. 


नाम से रस-विलार्स रस का ग्रन्थ ज्ञात होता है किंठु यहाँ सम्मवतः 
रस का अर्थ सरसता से है और पूरा ग्रन्थ नायिका-मेंद का हूं | इतने 
विमिन्न इृष्टिकोणों से नायिकाओों का भेद तथा उनका वर्णन सम्मवत 
विश्व के किसी भी कवि ने नहीं किया है । 

ऊपर लिखित वंदना के बाद द्वी कवि ने नारी की मददत्ता मरते: 
पादित कीं है-- ह 
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युक्ति सराही मुक्ति हित मुक्ति भुक्ति को घाम | 
युक्ति मुक्ति अ्ररु भुक्ति को भूल सु कहिये काम ॥| 
बिना काम पूरन भए लगे परम पद छुद्र | 
रमनी राका-ससि मुसख्वी पूरे काम-समुद्र ॥| 
ताते त्रिमुवन सुर अमुर नर पु कोट पतंग | 
रक्ुस जन्न पिसाच अहि सुखी सबे तिय सक्ल ॥| 
गस्स-बिलास में कुच सात बिलास हैं। आरम्भ में नारी के -- 
सो नारी कहें नागरी पु< बासनि ग्रामीन | 
बनसयना आठ परथक तिय पद विधि कहत प्रबीन | 
नागर, पुरवा/सनी,। ग्रामी णु, वनवासिनों, सैन्या ओर पथिक-बधू 
ये छुः भेद ओर फिर इनके बिभेद दिये गये हैँ। ये भेद व्यवसाय एवं 
जाते-भेद पर आवारित हैं जिनमें 'जोहरिन, छीपनि, पट्वनि, गन्धिनि 
तैलिन, तमोरिन, हलवाइनि, मोदिनि, क्रभारिन, दरजिनि चूहरी 
गनिका, बाम्हनी, रजप्रतानी, खतरानी, वेस्थानी, काइथनी, सुद्रनी, नाइनि 
मालिन, थी बनि, आदेरिनि, काछिनि, कलारी, नुनेरी, व्याधतिय, भीलनी, 
तथा जागिना आद प्रवान £ | 
ये के खनुसार घआठों अंगों से प्रण कामिनी ही नायिका कहीं जा 
सकती £ ।१ भागे बिलास से इसका दआरम्म होता (| देव की नायिका 


अन्थ ५९ 


देव ने नायिकाओं के वर्गाकरण के लिये आठ आधार भी बनाये हैं 
ओर इन आठों थ्राधारों पर नायिकाओं के बहुत से भेद किये हैं। 
पाँचवें ओर छुठे बिलाम में यही हे | संक्षेप में उनके मेंदों पर यहाँ हांष्टि 
डोड़ा सकते हैं ; 


५ 


> « 
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2... स्वकीया, परकोया, सामान्या | 
?_-सात्वक, राजसक, तामसिक | 
”_अन्तर्वेद,, मगध, कोशल पटना, उड़ीसा, 
(लिंग, कामरूप, बन्नाल तथा इन्दावन 
आदि २५-मंद किये गये हैँ | इस आधार 
पर अनंत भेद किये जा सकते हैं | 
?_--स्वाधीनपतिका, कलहँतारता, श्रमि- 
सारिका, विप्रलब्धा, खँडता, उत्कंठिता, 
वासकसज्जा, प्रोपितपतिका, प्रवत्स्य- 
ऋतू का, आगतपतिका | 
7 -मुग्बा, मध्या, प्रगल्मा | 
7.-कफ, पित्त, वात | 
?-सुर, किन्नर, पतक्तु, नर, पिशाच, नाग, 
खर, कपि, काग | 


सातवें विलास में संयोग के दस हावाों* तथा वियोग की दस 





१ जात कर्म गुन देश अरु काल वय क्रम जानु । 
प्रकृत सत्व नायिका के आठों भेद वखानु । 
* लीला ओर विलास भनि आओ वित्तिति विलोकु। 
विश्रम किलर्किचित वह मोट्टाइत विव्वोकु। 

क्यो कुट्टमित अरु विहृति ललित कह्मो दूश हाव । 
तिय के पिय संजोग में उपजत सहज सुभाव ॥ 


२ महाकधि देव 


दशशाओं का बर्णन है| इनके उदाहरणों में केवल नो हावों का ही चित्र 
है | मारत जीवन प्रेस की छुपी पुस्तक में (विह्वति! का उदाहरण नहीं है | 
देव ने इसी विलास में आगे चलकर वियोग की दस दशाएँ दी हैं 
ओर उन दशाओं में बहुतों के बहुत से भेद किये हैं--- 
2, अमिलाय श्रवण, उत्कंठा, दर्शन, लम्जा, प्रेम । 
, चिता गुप्त, संकल्प, विकल्प | 
. स्मरगा स्वेद, स्तंभ, रोमांच, स्वर मंग, कंप, वेवर्ण, 
श्र, प्रलेय | [ सात्विक या संचारी भावों के 
अनुसार | भाव-विलास में कंप के स्थान पर 
सत्विकों में बेपशु? नाम है। ] 
४. गंगा कथन है, इष्या, विमोह, अपस्मार | 


४१) 


नर 


पू. उद्दग वस्तु, देश, काल | 

६. प्रचाप आन, बैराग्य, उपदेश, प्रेम, संशय, विश्रम 
निश्चय | 

७. उन्माद मदन, मोह, चिस्मरण, विक्षेप, विलोह | 

८. व्याधि संताप, ताप, पश्चात्ताप | 

£. जटता भंद नहीं | 


2०, मग्गा भंद नहीं । 


अन्य हे 


श्र 


यचार णी सभा, काशी से प्रकाशत देवग्रन्थावली, प्रथम भाग (सम्पादक 
मिश्रवन्धु ) में प्रेमचन्द्रका प्रकाशित हो चुकी है| इसके भी देवकृत 
होने में सन्देह नहीं | भाव-विलास आदि पुराने ग्रन्थों के बहुत से छुन्द 
इसमें मिलते हैं तथा इसके ब्रहुत से. छंद वाद के सुजान विनोद आदि 
अन्धों में पाये जाते हैं | इसके अतिरिक्त शैली, नाम, व्पिय तथा भावना 
से भी यह देव का ही अन्थ सिद्ध होता 
प्रेमचन्द्रिका में रचना-काल नहीं दिया हुआ है पर--- 

मरदनसिंह महीपसुत बस बँस विद्योत | 

करों सिंह उद्दोत को राधा हरि उद्बीत ॥ 
से निष्कर यह निकलता है कि उद्योतर्सिह के राज्य-काल में इसका 
प्रणयन हुआ | उद्योतर्सिद्च का समय श्८वी सदी का अन्तिम चरण हएँ। 
ऊपर हम रस-बिलाम़ का रचनाकाल १७८३ कह चुके हैं, अतः प्रेम- 
आअल्द्रका का सवनाकाल १७८६--६० के समीप मान सकते हैं । 

प्रेमचन्द्रिका में देव के अन्य बहुत से ग्रन्थों की भाँति दोहा, कवित्त 

ओर सबैया छुन्द का प्रयोग हुआ हैँ | इसकी भाषा पीछे के सभी म्रँथों से 
अधिक पौढ़ एवं आकर्षक हैँ | भाव भी पहले की अपेक्षा अधिक पुष्ट 
नथा गम्मीर हैं | रीतिकाल के अतिनिधि कवि होते हुए भी देव ने यहाँ . 
पूरे युग के विरुद्ध वासना की धूल से घूसरित प्रेम का तिरस्कार किया 
ई ओर शुद्ध प्रेम की पताका फहराई हैं। विशुद्ध प्रेम के बिना सौन्दर्य 
को भी उन्होंने न्दोंने करियारी के फूल की तरह त्याज्य कहा हैँ 


ऊपर रूप अनूप अ्रति अन्तर अंतक तूल | 
इन्द्रायन के फल यथा करेयारी के फूल ॥ 


* यहाँ एक अंग्रेजी उद्धरण ( संभवत: टेंगोर का ) याद आ 
जाता है -- नि 
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जैसा कि नाम से स्पष्ट हे प्रेमचान्द्रका प्रेम का ग्रंथ ८| ६० व 
की अवस्था तक आते-आते कवि ने श्रेम के अंतस की भूयसी गवंधणा 
के बाद उसका रग-रग पहचान लिया है ओर यहाँ जेसे प्रेम-मारतीय 
सैस्कृति के सार प्रेम--की अंतरात्मा का सजीव चित्र खींचा ६। सुयोग्य 
आलोचक डा० नगेन्द्र के शब्दों में 'रीति-बंधन से मुक्त शेकर इसमें 
कवि के अनुरागी मन ने समग्रत; ड्बकर प्रेम के गीत गाए ४ | इतना 
आधवेग, इतनी तल्लीनता रोतिकाल में केवल घनानन्द को छोडकर अन्य 
किसी भी कवि में अपग्राप्य है| यहाँ वास्तव में प्रेम का वन न होकर 


प्रेम की अभिव्यक्ति है--ऐसा प्रतीत होता है मानों कवि का सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व पिघलकर बह उठा हो |! 


प्रेमचंद्रिका में कुल चार प्रकाश हैं। प्रथम प्रकाश में प्रेम-रस; 
ग्रेम-स्वरूप, तथा प्रेम-माहात्म्य का वर्णन करते हुए. प्रेम ओर चासना का 
अंतर दिखाया गया है | दूसरे प्रकाश 'में प्रेम के प्रकारों का वर्णन है | 
देव के अनुसार प्रेम, सानुराग, सौहार्द, भक्ति, वात्सल्य ओर कार्पएय--- 
पाँच प्रकार का होता है | सानुराग का विशुद्ध पात्र मुग्धा है। सानुराग 
के शंगार को वियोग-संयोग तथा इन दोनों को गढ़ ओर अगूड़ माना 
है। इस प्रकार यहाँ »ज्भार के चार भेद किये गए हैं। तीसरे ग्रकाश में 
व्या ओर प्रोढ़ा का प्रेम व्शित है। प्रेम के शेष चार भेद--सोहार्द, 
भक्ति, वात्सल्य ओर कापण्य चोथे प्रकाश में अवतारों की कथाओं के 
उदाहरणों के साथ दिए गए. हैं। 


प्रेमचन्द्रिका में मुग्धा, मध्या ओर ग्रोढ़ा का अंतर भी सममाया 
गया है | जैसा कि ऊपर कह खुक़े हैं देव मुस्धा में ही प्रेम का शुद्ध 
स्वरूप मानते हैं | मध्या का प्रेम कलह के कारण और प्रौढ़ा का गर्वादि 
के कारण दूपित हो जाता है--. 
मुख्य प्रेम मुग्धा बधुनि पूर्वनुराग बियोग | 
सो अनूड़, ऊदान, हू बर, उपपतिन अयोग || 


ग्रन्थ भ५, 


प्रेम कलह मध्या ऋतलुप प्रीद्ा मानस गब | 
रोेंच दोगस्य सा मिलत नाएँ पम पौष संस्य पंच || 
यह चीज साधारणनया संसार में देखी नों जाती | सम्भव £ चृद्ध 
फथ के जीवन से इस भावना का सम्बन्ध हों और अपनी पत्नी के 
परिवतेनां को कवि ने यहाँ प्रतिफलित किया हो | 
मुख सागर-तरंग को यदि निरा संग्रह ग्रन्थ तथा शब्द-रसायन को 
आचारय॑ देव का रीति-प्रन्थ मान लें तो कवि देव का सर्वोत्तम काव्य-मन्य 
प्रेमचंद्रिका ही दे | 
१०, सुजान-विनाद 
सुजान-विनोद का दूसरा नाम रसानंद लद॒री £| विलासों के अंत 
में लिस्थित--- 
टूति श्री र्सानन्द लद॒री घिलासे स॒जान बिनोदे कव देखदन विरचचित 
इसी ओर संकेत करता £॥] सुजान-बिनोंद के भी देवकूत होने में 
सन्देदट नहीं | इसके लगभग आप हन्द पराने गंथों मे लिए गए है, तथा 
इसके अपने नवीन छुन्द भी बहुत अंशों में बाद के “सुस्व सागर-तरंग 
आदि में हैं | 
सुजान-बिनोद किसी राजा के लिए. लिखा गया था तथा इसका 
समपण किसी गशुगी को किया गया था या नहीं, इस सम्बन्ध में बहुत 
विवाद ४ | एक ओर तो मिश्र बन्धुओं ने श्पने हिंदी नवरत्न में--.- 
ट्सके ( सुजान-विनोद ) नाम से भ्रम हो सकता ८ कि यद्द सुजान 
नामक किसी व्यक्ति के बास्ते बनाया गया दोगा, परन्पु ग्रंथ में किसी 
सुजान का नाम तक नहीं आया | अत: जान पढ़ता हूँ, यर्टा सुजान से 
विज्ञ मनुष्य का तात्पर्य दे ।! 
लिखा ६ और दूसरी ओर डा० नगेन््र आद इसे सुजानमणि नाम 
के रईत के लिए बना मानते हैँ | इस विवाद का मूल कारण है सुजान- 
विनोद को ग्रततियों का दो प्रकार का होना | कुछ प्रतियां में आरम्म का 
_सुमर्णण अंश नहीं हे अतः उन पर आधा रत विचार के अनुसार 


'सुजान! नाम पुस्तक में नहीं आया £ैँ, पर दूसरी ओर कुछ प्रतियाँ१ जो 
पूरी हैं उनमें सुजानमणि का स्पष्ट उल्लेख है--- 

रु ज्यों मनु के वंश में, तृप्ति नरोत्तमदास | 

ता सुत दशरथ ज्यों कियो, पातीराम बिलास ॥| 

पातीराम विलास निधि, प्रगंद पुण्य को धाम | 

तेदि सुत राग सुजान ज्‌, ज्यों दशरथ के राम || 

राम सुजान सुजान मणि, धनि धनि धर्म विलास | 

इन्द्र सकल कायस्थ कुल इन्दरपस्थ निवास || 

इसका आशय यह निकलता हैं कि सुजान-विनोद की रचना सुजान 

साश के लिए, जो दिल्ली के कोई रईस थे, हुई थी। जिन पतियों में 
समर्पण नहीं है उन्हें पूर्ण प्रति मानकर हम लोग इस ग्रन्थ का 
सम्बन्ध सुजानमरिश से मान सकते हैं | 


प्रेमचन्द्रिका के कुछ बहुत अच्छे छुन्द सुजान-बनोद में ले लिए 
गए है पर सुजान-विनोद के अच्छे छुद जो बाद के अन्थों में हैं प्रेम- 
चन्द्रिका में नहीं मिलते | इसका आशय यह है कि ग्रेम-चंद्रिका के बाद 
इसकी रचना हुई है। ऊपर हम लोग प्रेम-च॑द्विका का रचना-काल 
१७८६-६० मान चुके हैं अतः इसे १७६० के दो चार वर्ष बाद १७६४ 
के आसपास मान सकते हैं। 

सुजान-विनोद में कुल सात विल्लास हैं) प्रथम विलास में प्रेम का 
वर्शन है| इसके बाद दूसरे से पाँचवे तक चार विलासों में मुग्धा, मध्या 
ओर प्रीढ़ा का बणन है। देव ने पट ऋतुओं को श्रज्धार, विनोद और 
विलास के आधार पर तीन वर्गों में रक्खा है। शिशिर ओर वसन्त 
श्रूज्धार के लिए हैं, ग्रीष्म और वर्षा विनोद के लिए तथा शरद और 
हेमंत विलास के लिए.|। इतना हो नहीं अवस्थानुसार नायिका के दीन 
. भेदों को भी उन्होंने इन ज्िवर्गों में अलग-अलग रख दिया है | 


*कुसमरा के पं० मातादीन तथा पं० गोकुलचस्द्र दीक्ित 
की प्रतियाँ 


ग्रन्थ प्र 


अनुसार मुखा शद्घार के योग्य, मध्या विनोद के योग्य तथा प्रोदा 
विलास के योग्य है | इन्दीं विलागों में प्रमंगवशात्त्‌ वियोंग की अवस्थाश्रों, 
हावों, मान, उलाइना, गुम-बलन, सख्री की उक्तियों, गुम ग्रह-संकेत तथा 
सुर्तत आदि का भी बर्णन है | इसके अ्रतिरिक स्वाधीनपतिका, बासक- 
सज्जा, उत्कंठिता, स्डिता, कल्तरिता, विग्नलब्था, अ्रमिसारिका, 
ओपित्पतिका तथा आगत्यतिका आदि के सुन्दर चित्र भी हैं। बिद्दारी ने 
स्नानोपरांत सरोवर से निकलती नायिका का चित्र बड़ा मनो्टर खींचा £ैं---- 
विद्रेसति सकुच से सी किए कुच झाॉँचर बिच गाँद्ि। 
भीजे पट तद को चली, न्टाय सरोबर माहदि॥ 
पर सुज़ान-विनोद के पश्चमम विलास का चित्र ओर भी सुन्दर वन 
यूटा है... 
पीतरंग सारी गोरे अंग मिलि गर्द देख, 
श्रीफल उरोज आमभा आमभा से अधिक सी | 
छुटी अलकनि छुलकनि जल बेँदन की, 
विना बंदी बंदन बदन सोभा बिकसी। 
ने,ज तज कुंज पुश्च ऊपर मधप गृक्ष 
गुंनरत मंत्र गर्व बोले बाल पिक सी। 
मीबी उकसाय नेकु ननन दँसाय, देसि, 
ससिमुसत्री सकुचि सरोबर तें निकसी। 
सुजान-बनोद के छठ और सातब बिलास में ऋतु-वर्णन है। ऋतु 
के साथ-साथ नायिकाओं के ऋत्वानुकृल चित्र भी बढ़े सुन्दर हैं पूरे 
रीतिकाल में प्रकृति का प्रायः प्रटभू म के रूप में ही चित्र मिलता हैं | 
केवल देव दी ऐसे कवि & जिनके कुछ छुंदों में स्वतन्त्र प्रकृत्ति सजीव 
रूप में मुस्करती दिखाई देती हैं। सुजान-बिनोद में पावस का चित्र दृम 
देख सकते ई जे शायद पूरे दहिंदी साहित्य में अकेला ूं : 
स॒नि के धुनि चातक मोरनि की, 
चहूँ ओरन कोकिल कूकनि सौीं। 


भप्प महाकति देस 


अनुराग भरे इशारे बागनि मैं, 
सग्बि रागत शाग अचूकनि सो | 
कसि देव घटा उन जन, 
बन भूमि भई दल दूृकान सा | 
रगराती श्री शहराती लता, 
कुक जाती समीर के कूकानि सी ॥ 
कइना न होगा कि सुजान-विनोद का उत्तराद बहुत सुख्दर बन 
पड़ा है | 
११ शब्द-रसायन 
शब्द-रसायन का दूसरा नाम काव्य-रसायन £ | इसके भो देव-झतठ 
होने में संदेह नहीं। प्रकाशों के अन्त में देव का नाम सर्वत्र दिया गया 
है। इसके अतिरिक्त रस-विलास, भाव-विलास तथा प्रेमचन्द्रिका आदि 
के बहुत से छुंद इसमें ज्यों के त्यों मिलते हैं | शेली तथा विपय-विवेचन में 
भी इस पर महाकाव देव की छाप स्पष्ट £ | 
आचार्य देव का यहद्द सर्वोत्तम ग्रंथ है। कवि के रूप में भी 
इसमें उनका काफी प्रोढ़ रूप मिलता है। इस ग्रंथ का रचना काल 
ज्ञात नहीं होता। न तो यह अंथ किसी को समपित है कि जिसके समय से 
इसका निर्णय हो ओर न इसमें निर्माण काल का कोई अन्य 'संकेत या 
उल्लेख ही है | यो पीछे सुजान-विनोद का रचना काल १७६४ के लगभग 
माना गया है और इसमें सुजान-विनोद के कुछ अच्छे अन्य अंथों की 
भाँति छुंद संग्रहीत हैं अतः इसका रचना काल १८०० के लगभग मान 
लेना अनुचित न होगा | 
शब्द-रसायन रीति ग्रंथ है.। इसमें कुल ग्यारह प्रकाश हैं। अथम 
प्रकाश में मंगलाचरण के बाद काव्य की प्रशंसा करते हुए देव ने 
लिखा हे--- ह 
ऊँच-नीच-तरु कम॑ बस, चलो जात संसार | 


गा रहत अव्य भगवंत-जस, नव्य काव्य सुख-सार ॥ 


न्नन्थ पूछ 


गहत नर घरवर, घाम धन, तरमबर, सरबर, कृप | |; 
जस-सरीर जग में अमर, भव्य काव्य रस-रूप || 
आगे कवि रूपक रूप में काव्यांगों की देता ;--- 
शब्द जीव तिद्दि ग्रथं मनु रसमय सुजस सरीर, 
 चलत चहूँ जुग छंद गति, अलंकार गम्भीर | 
हा क ् शा ० रन श्र ष्हः 
इनन्‍्हों चीज़ों को समय-काव्य के लक्षण के रूप में कवे ने आगे ओर 
अच्छी तरद्द सजाया दैं-- 
शब्द सुमति मुख तें कद ले पद बचननि अर्थ | 
छुंद, भाव, भूपषन सरस, सो कड्टि काव्य समय || 


इस संज्षिप्त भूमिका के बाद देव ने सर्वप्रथम पदार्थ-निर्शय का विश्व 
लिया है | शब्द-शक्तियों के सम्बन्ध में उनका विचार दे कि तीनों छक 
दूसरी से मिली जुली रहती हैं, फेवल प्रधानता के कारश एक का 
नाम दिया जाता ह | अभिधा, लक्षणा ओर व्यंजना-इन तीन सामान्दत; 
मानी जाने वाली शक्तियों के अतिरिक्त इन्द्रोंनेि तात्पर्य नाम की एक 
चोथी शब्द शक्ति भी मानी 
मुर पलटत ही शब्द ज्यों, वाचक व्यंजक दोत, 
तातपर्ज के अर्थ हूँ तीन्‍्यी करत उद्योत | 
तातपर्ज चौथी अरथ, तिहूँ शब्द के बीच, 
अधिक, मध्य, लबु, वाच्य धघुनि उत्तम मध्यम नीच | 
इस प्रकाश के अंत में लक्षणा और उसके भेदों का विस्तृत वर्णन है। . 
द्वितीय प्रकाश के बरस्य-विपय के विपय में कब ने स्वयं लिखा ह-.. 
सुद्ध भेद, तिटँ बत्ति के शब्द अर्थ समुभझाइ, 
अब संकीरन भेद तिहँ, बरतन बृत्ति बनाय | 
संकीण भेदों को भी हम कवि के ही शब्दों में देख सकते हैं--..... 
सुद्ध अमभिधा है, अभिधा मैं अमिधा दँ, 
अभिषा में लक्षना है, अमिषा मैं व्यंजना कहो, 
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मुद्ध लक्षना है, लक्षना में लक्षना £, 
लक्षना में व्यंजना, लक्षना में अमिवा कही; 
सुद्ष व्यंजता है, व्यंजना में व्यंजना £, 
व्यंजना मैं अमिया है, ब्यंजना में लक्षना गही, 
तातपरजारथ मिलत भेद बारह, 
पदारधथ अनंत, सबदारध मतें छुट्टी | 
इस प्रकाश के अंत में तीनों शब्द-शक्तियां के मूल भेंद्रों का 
बुशून दृ; 
अभिषा के मूल भेद*--..जाति, क्रिया, युण शोर यह च्छा | 
लक्षुणा के मृलभेद*--कार्य-कारण, सदृशता, बेपरीत्य ओर आज्निप | 
ब्यंजना के मूल भेद -..वचन, क्रिया, स्वर श्र चेश | 
इन भेंदों पर भी अलग-अलग विचार किया गया है | 
तीसरे प्रकाश का विप्रय रस-निर्णय है। देव रसवादी कवि थे | 
आरंभ में 'ताते काव्या मुख्य रस! आदि कहकर क वे ने काव्य में प्रधानता 
शस को दी है| आगे क्रमशः 'रस लक्षण', 'रस भेद', 'रस भाव, “रस 
उत्पत्ति), 'सात्युकि!४, तथा 'संचारी” पर अकाश डाला गया हैं| अन्त 
में अन्य ग्रंथों की भाँ,.त यहाँ भी देव ने श॒ज्ञार को रसराज माना हैं, 
ओर उसके अंग-प्रत्यंग का विवेचन किया है | 
चौथे प्रकाश में हास्य, कर्ण, रोड, वीर, भयानक, वीमत्स, अद्भृत्‌ 
तथा शांत रख तथा उनके भेंदों का व्शन है | 
पाँचये प्रकाश में पहले मित्र रस ओर शत्रु रसोीं का वर्णन है | साथ " 
ही शत्रु रसों को भी कोशल द्वारा मित्र रस बना लेने पर विचार किया 








* जाति, क्रिया, गुन, यद्गत्ता, चारो अमिधा मूल । 
+ कारज कारन, सहशता, वेपरित्य, आछेप । 

3 बचन, क्रिया, स्वर, चेष्टा, इनके जहाँ विचार । 

४ सात्विक र 


ओर खअआनुधास के न तो नागर-तथा आमीश भेंद्‌ नि आर न तो उनका 
ओरों की भाँति विवेचन ही है | 
ग्राठव प्रकाश में धचित्र काव्य” पर जिसे देव ने श्रधम काव्य: माना 
है प्रकाश डाला गया है | यहाँ अनुप्रास, यमक तथा गूृढ़ार्थ-प्रकटार्य 
आदि चित्र एवं अंतर्लापिका आदि का विवेचन है | 
नवाँ प्रकाश अर्थालंकारों का है | देव शब्दालंकारों को बहुत अच्छा 
नहीं समभते थे पर अर्थालंकारों की अनिवार्यता उनको अवश्य मान्य 
थी | इस प्रकाश के आरंभ में ही वे कहते हैं--- 
कविता कामिनि सुखद प्रद, सुबरन सरस सुजाति | -” 
अलड्लार पहिरे अधिक अद्भृत रूप लखाति | 
पीले हम देख चुके हैं कि भाव-विलास में कब ने मुख्य उनतालिस: 
अलड्डार माने हैं--- 
“अलझ्लार मुख्य उनतालिस हैं, देव कहें,” 
शेप सभी उन्हीं के भेद-विभेद हैं-- 
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री 
/ं 


प््न्हीं के भेद और वि.वध बत्ताइए |! 
5 श्र ४३३. 
शुब्द-रसायन में मुख्य अलड्गर ४० माने गए हैं और इनके 


अतिरिक्त ३० गोण अलाइरों का भी विवेचन है | इस प्रकार अलड्डार-- 


आर्थालझ्लार-के मुख्य ओर गोण पहले दो भेद किए गए, हैं, और फिर 
क्रमशः दोनी के चालिस ओर तीस भेंद किए गए ई-...- 
मुख्य मौन विधि भेद कर ह थर्थालड्टार, 
ख्य कहो चालीस ब्रिधि, गौन सुतीस प्रकार | 
वे यह भी मानते हैं कि इन मुख्य ओर गोण के मिश्रण से अलझूारों 
के अनंत भंद सम्भव हैं | 
मुख्य अलक्ारी में भी उपमा और स्वभाबोक्ति सबसे मुख्य और 
मूल अलक्ार हैं--- 
अलझर में मुख्य हैं उपमा ओर सुमाव | 
यों तो इसमें काफ़ी अ्लक्लारआ गए, हैं पर प्रारम्भ के कुछ 
अलबूपरों को छोड़ शेप का एक प्रकार से नाम ही भर गिनाया गया है | 
उसे पढ़कर कोई अलडझगरों का ज्ञान प्राप्त करना चाहे तो सम्मव नहीं | 
अन्तिम दसवें ओर भ्यारहें प्रकाश में पिंगल वर्णन है। मात्रिक 
ओर वर्क दो भेद कर गणों पर विचार किया गया है। आगे देव ने 
वर्ग इतत के भेद किए हैं । उनके अनुसार गद्य भत्रिना चरन को 
काव्य' है | देव का गद्य का उदाहरण देखने ही योग्य है | केवल अनेक 
बशप्णा की साला गूँथ कर ध्रन्दावन विहारण! की “जय-जय! की गई 
४ | गय के बूत्ति, चूर्ण ओर उत्कलिका तीन भेंद किए हैं पर न तो 
किसी का लक्षण दिया गया है आर न तो उदाहरण | 
ने दोनों प्रकाशों में मुख्य-मुख्य वशिक ओर मात्रिक छन्दों के 
नलण उदाटरगू दिए गए है। छुन्दर मज़री या बृत्त स्नाकर आदि 
संस्फन अन्यों की शैली पर यहाँ देव ने एक ही छुन्द में लक्षण और 
देदा टरग दिए हेँ | गा के क्रम से छुन्द वर्णन का यहाँ सम्मवतः प्रथम 


नर 
जय किया 


8! | गया ह | सबंयों के संगन में देव ने सचमच कमाल किया 


अंथ धर 


है| केवल भगण के सहारे आठो ग्रकार के प्राचीन सबैयों के लक्षण एक 
सबैये में कहे गए है--- | 
सैल भगा, बसुभा, सुनि भागग, सात भगोल, लसे लभगा; 
ले मुनि भागग, ही लल सत्त भगी, ललसात भगंग पगा | 
पी मदिरा, ब्रजनारि कीरिटि, सुमालति चित्रपदा भ्रमगा 
मल्लिक, माधवि, दर्मिलिका, कमला सुसबैया वसुक्रमगा | 
[ भगण - गुरु, लब॒, लघु | 
इसे और स्पष्ट रूप से समझा जा सकता है---. * 
मदिरा--सैलमगा -- सात भगण + एक ग़ुरु 
किरीटी---वसुभा ८ आ्राठ भगण 
मालती--मुनि भागग >सात भगण + दो गुर 
चित्रपदा---सात भगोल > सात भगण + एक्र लघु 
मल्लिका---लसे लमगा - एक लघु + सात मगण 4 एक गुरू 
माघवी--लैमुनि भागग -- एक लघु 4 सात भगण + दो गुरु 
दुर्मिलिका--लल सत्त भगी ८ दो लघु + सात भगण + एक गुरु 
कमला---लल सात भगंग -- दो लघु +- सात भगण + दो गुरु 
इनके अतिरिक्त मश्लरी, ललिता, सुधा और अलसा---चार नवीन 
सबैये भी दिए, गए: हैं| / 
छुंद वर्णन में देव ने घनाक्षुरी में एक नया प्रयोग किया है जिसके 
कारण छुंद-साहित्य में उनका नाम अमर है| इनकी बनाई ३३ वर्णों 
की घनाक्षरी आज तक देव घनान्ष॒री के नाम से प्रसिद्ध है | 
शब्द-रसायन में पीछे के सभी ग्रंथों के अच्छे-अच्छे छुन्द हैं पर 
भाव-विलास ओर रस-विलास के छुन्द अधिक हैं | प्रोढ़ ओर अनुमवपूर्ण 
हो जाने के कारण इस ग्रन्थ में देव ने व्यर्थ की उड़ान नहीं ली है। 
भाव-विलास सें 'छुल” नामक संचारी भाव मानकर सज्ञारियों की संख्या 
३४ कर दी गई थी पर यहाँ केवल ३३ ही दिए, गए. हैं | नायिका-मेद का 
विजार भी व्यर्श समझकर णय* कोल दिया गंग्ग ले । 


्च पर 
ह | धओ 
+ 
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यों तो रीतिकाल में जितने मी रीति अनन्‍्ध लिखे गए, कोई भी ऐसा 
नहीं है जिसमें विषय का सम्यक ओर चैज्ञानक विवेचन हो, पर कुछ 
ग्रन्थ जो अपेक्षाकृत अच्छे ओर कुछ पूर्ण हैं शब्द-रसायन की ही श्रेणी 
के हैं | इस प्रकार शब्द-रसायन का उस काल की उस विषय की 
रचनाओं में एक महत्वपूर्ण स्थान हे | 


१२, देव-चरित्र 


बयोवृद्ध देव ने, शब्द-रसायन के प्रणयन के बाद जेसे रीतिकालीन 
नम्म (१) <ंगार एवं रीति-विवेचन से छुट्टी ले ली, और बिना वानग्रस्थी 
बने ही सन्‍्यासावस्था समीप आने के कारण वीतराग होने लगे | इस 
बीतरागावस्था के प्रथम चिह्न हमें देव-चरित्र में मिलते हैं| इस अवस्था 
का प्रथम ग्रन्थ देव-चरित्र मानने के लिए हम लोगों के पास यथेष्ट 
प्रमाण हैं | जीवन के प्रथम चरण से इस तृतीय चरण तक कवि कृष्ण 
को नायक के रूप में देखता आया था। ओर इस ग्रन्थ में भी उसके 
कुछ चित्र हैं| शायद इस ज्षेत्र में उतरने पर भी अमी अधिक समय 
न बीतने के कारण कवि का हृदय इतना उन्प्रुक्त न हो सका था कि 
उसे पूर्णत; भूल सके | इसके अतिरिक्त देव के अन्य बैराग्यपूर्ण ग्रन्थों 
की तुलना में यद्द ग्रन्थ अपरिपक्क भी है जो इसके आरम्मिक ग्रन्थ होने 
की ओर द्वी संकेत करता है | अनुमानत: इसका रचना-काल सं० १८१० 
के लगभग माना जा सकता है | ह 


देख चरित्र १५० छुन्दों का ग्रन्थ है, जिसमें १० छुन्द पुराने ग्रन्थों 
के हैं | ग्रन्थ प्रकाश या विलास आदि में बँटा नहीं है। श्रीकृष्ण जन्म, 
बज सामाग्य, बकी ओर तृणाब्रत संहार, यशोदा-बात्सल्य, माखन- 
चोरी, बंदाचन जाना, बकामुर तथा कालबन-बंध, काली-दमन, चीर- 
इग्गा, गोववन-बारण, रास, अक्रर का आना और क्ृष्णु का मथुरा 
जाना, रजक-दगट, छुब्जा-मिलन, द्वारका-गमन, रुक्मिणी-सत्यभामा से 
विवाद, सोलह सदस्त शानियों का उद्घार तथा उन्हें पत्नी रूप में अहण, 


उः 
नि कं, 
० हि 
हम 


॥ 


25» ६ पृ 
उधा साधभारत कथा में योग वाद इस ग्रन्प 
विपय £ | 


हु ऋ 4 4 के बी 
ईसजल बचा सावार गाने #४। न्दल्टा गथ 7; ययाप देय नंसा कुशल 


मे अमश: प्रधान 
फ्राकार इसे आर सुन्दर बना सकता था | 


दैय-माया-प्रयश नाटक के दवकृत सोने में वृद्ध लोगो का संदेह 


है| शकजी ने झपने ए.नदान में देव के अंधथाों को सूसी में उसे स्थान 
नहों दिया £ | धअ्रमी कुछ दिन एवं तफ इस अंश का पतला नहीं था, 


पर झाब इसकी दो यादयां उस्लब्ध | इसके देवकस 
में निगम बाद कही जा सकती हक 

४, देख के प्रामाशिक अंथा ( शब्द-स्सायन आाढ़ ) के कुछ ह 
अन्य अब की भौति इसमें भी मिलते है। शायद थिपय की नरीनता 
के कारग ही देव झपने पूरने ब्रंथों से आअथक छंद नशंले सके थे, 
गन्यथा अपने प्राचीन अभ्यातानुसार अवश्य लिये होते | 


०, शैली, भाषा तथा विचार झादि पर कब की स्पष्ट छाोय £ | 


२, ग्रँथ के अंत में- - 
हद बसा कब दव के सतर्ंग ते की पाय | 
में कब में श्रयना नाम स्पट्र कर दिया £ | 
/४- ग्रंथ के नाम में भी कवे ने अपना नाम रखे दिया £ | 
हसके बिदद्ध कोर्ट गैनी बात नहों हें जो इसके देवकृत होने में 
सन्दद प्रकट को अत: यह देखकेन भागा जा सकता ८ | 
देव-च रत्र की अन्ना देव-माया प्रपश्न की शैली थक ग्रीद £ 
तथा भाव अधिक गम्भीर हैं, अतः इसे अनुमानतः ८१२० के आस- 
पास की रचना सान सकने £ैं | 
इस नाटक में कुलन्ट: अड् दें | याचीन नाटकों की भाँति यह भी 


5 दव ओर उनकी कविता--डा० नगेन्द्र 
| ५, 
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आद्वन्त पद्म में लिखा गया है | पहले अड्भ सें नान्दीपाठ तथा सूज्रधार- 
प्रवेश के बाद चुद्धिबाला विलाप करती आती है ओर जनश्रु.तत उसका 
यरिचय देती हैं | फिर कलियुग का प्रवेश होता है | दूसरे' अडझ्छ में कलि 
के पक्त॒वालों (कलह तथा कलड्ड) का मिलन, उनका आपस में परामर्श 
तथा बुद्धि और सत्संगति के मिलन के सम्बन्ध में उनकी बातचीत है | 

अंत में दृश्य बदलता हैं ओर सत्संगति के यहाँ बुद्धि तथा जनश्रुति जा 
पहुँचती हैं | तीसरे अड्भ में योग, मुक्ति, सत्क्रिया, सत्यता, श्रद्धा, भक्ति, 

शुद्धि, स्मृति, तत्व-चिंता, शांति, करुणा, ठ॒ुष्टि ओर क्षमा मी सत्संगति 

के यहाँ पहुँचती हैं | इस प्रकार उस पक्षुवालों का वहाँ एक दरबार-सा 

लगता है | कुछ अन्य वर्गुनों के बाद जनश्रुति वेप बदलकर विपक्षी माया 

के यहाँ जासूसी करने जाती है। चौथे में जनश्रुति निरीक्षण करती है | 

पाँचवें अड्ठ में जनश्रुत्त के सोदर्य पर भोग, संभोग, सहज, इच्छा, 

लिंग, आत्मा तथा विप्य आदि अनेक लोग मुम्ध होते हैं तथा उसे 

अपने सम्प्रदाय में लाने के लिये उपदेश देते हैं| धूर्तराज तंत्र, मंत्र, 

इंद्रजाल, तथा वाग्जाल आदि की उसे शिक्षा देते हैं ओर माया की 

स्तुति के बाद छठे अक्ल का आरम्म होता है। इसमें मन का राज्यारोहण, 

सत्संगति के सेनानी शांतानन्द के दूत का उनके पास आना, तकमन के 

श्रम को दुर करना, माया का अहझक्लार को राजा बनाकर सत्संगति पक्ष . 
से युद्ध के लिये योजना तथा अंततः माया का हारना और पूर्ण पुरुष का 

बंधन-मुक्त होकर मन-ब्ुद्धि-प्रकृति से उसका संयोग आदि बशित हैं । 

मूल कथा डा० नगेन्द्र के शब्दों में इस प्रकार है--- 

“पर पुरुष की दो पत्नियाँ हैं--एक प्रकृति ओर दूसरी माया | 
प्रक्र त से चुद्धि का जन्म होता है ओर माया से मन का | मन पर माया 
का प्रभाव इतना बढ़ जाता हद कि वह पिता, विमाता, ब।हन तीनों से 
विद्रोंट कर ब्ेठता थे | पर पुरुष माया का बंदी बन जाता है | बुद्धि भी : 
ट्स यंत्रगा से छुब्ध होकर भव्क जाती दहै। कुछ समय इधर-उधर 
भय्कने के उपरात चंद जनश्रुति के उपदेश से सत्संगति से मिलती है। 


के 
प्र 


पाप ६७ 


फिर धर्म पत्त और अधथर्म पत में सुद होता £| पर्नु तह को गरम 
मंद्रगा से मन का मोद पहिले ही दर हो जाता £ | वह साया के पंदे से 
छुटकर शुद्धि से और फिर अपने पिता से मिलता £ | उधर अधर्म पत्त 
कहा प्रग पराजय होती £॥। माया के बंधन से पर पुदप मुक्त दो जाता 
/ | अन्त में प्रकृति, मस ओर बुदछि सब का परे प्रुष से संयोग हो 
जाता है |! 

प्रस्तुत पुस्तक पर कृष्ण मिश्र के प्रयोध चन्द्रोदय का कुछ ब्माव 
पदा हैं] यद्यपि धर्तिपादय विपय या पात्रादि मूलतः तथा पूर्रत: एक 
नारे हू पर शैली एवं शंकर के मायाबाद पर आधारित होना शादि झुछ 
आते अवश्य मिलती-जलती हैं| इसे मिश्र अन्धुओ्ों ने अपने नवरत्न में 
'इसे अ्र्दध-नाव्क-सा कद सकते £! कहने, हुए अर्द नाटक माना है, पर 
सन्‍्य यह हें कि यह पद्म -वद्व नास्य-चूयक £ैं और उस ह।ष्ठ से यह धाय: 
सफल ह | दसमें प्रधानता सिद्धान्त की है जो पर्याध स्पष्ट £ | देखानुसार 
पूर्ण पुरप भी साया के पंजे में फंस जाता £ पर जब सत्मंग श्रादद के 
कार्ग बुद्धि पन्प्कृत होती € तो माया मोह का परदा पटना है और 
पूमय अपने चित स्वरूप को पुनः प्रात करता £ | 

टुसकी भाषा एवं ली में भी कोर्ट ग्यव्कनेवाली शिाशथिलता नहीं £ | 
मैंदांतिक नाय्य रूपक होने के कारण कार्य का अभाव तो स्वामास्वक 
दी £ | 

५४, प्रेम-पत्चीसी 

ग्स-बिलास के कुछ उदरणों के्शाधार पर विद्वानों का मत हँ कि 
प्रेम-पन्चीसी नामक कोई रचना रस-विलास के पूर्व की / | पर अब इस 
बूद्धावस्था में कवि ने उसका वराग्यपरक संस्कार किया तथा भवानी- 
बिलास एव प्रेम-चस्ट्रिका से कुछ छेद लेकर तथा कुछ नवीन जोदकर 
यह एक नवीन ग्रन्थ बनाया | इसमें प्रेम की कुछ अवस्थाश्री तथा गोपियों 
के प्रेम आदि का बर्गन हैं | जैसा कि नाम से स्पष्ट ,है इसका अतिपाय 
विपय प्रेम! ही €। इसके देवकृत होने में सन्देश नहीं क्‍योंकि बहुत से 
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छुन्द उनके प्रामाशिक ग्रन्थों के हैं तथा शेष की शैली आदि भी देव से 
भिन्न नहीं है । अनुमानतः यह १८१२ के कुछ बादू की रचना है 
१५. जगद॒शन-पच्चीसी 

वृद्ध कवि संसार के बाह्य को देखते-देखते थक गया था, अत; अब 
भीतर के दर्शन की ओर उसका अमिमुख होना,स्वामाविक ही था | बृद्धा- 
बस्था में कवर फुय्कल छुन्द लिख रहा था | इसमें कुल २६ छुन्द हैं 
जिनमें शुद्ध विराग की बड़ी स्वामा.वक एवं सफल अभिव्यक्ति हुई है । 
भाषा, भाव तथा शैली से यह भी स्पण्टतः देव का ही ग्रन्थ है। इसकी 
रचना भी १८१२ के बाद तथांत्‌ श्प्श्पू या श६्‌ क्रे लगभग की 
होनी चाहिये | - 


१६. आत्म दर्शन-पच्चीसी 
उपयुक्त दोनों अन्धों की भाँति यह भी उसी समय ( १८१६ के 
लगभग ) की मुक्तक रचना है | इसमें भी वेराग्य की भावना कूट- 
कूट कर भरी है| भाषा-भाव की दृष्टि से इसके भी देवकृत होने में शड्ढव 
के लिये स्थान नहीं | 
१७. तत्व-दर्शन-पत्नीसी 
यह ग्रन्थ भी भाषा, भाव, शैली तथा परिमाण में उपयुक्त ग्रैथों- 
या ही हे। इन चारों पच्ची/सयों को मिला कर देब-शतक कहा जाता 
हैं। कुछ लोगों ने इन चारों को वेराग्यशतक भी कहा हैं। इस शतक 
का देव के अंथों में महत्वपूर्ण स्थान है| देव माया-प्रपश्च नाटक में सिद्धांत- 
वादता का प्राघरान्य हो गया दे पर इन फुटकल रचनाओं में कवि का 
व्यप्टि उठकर समप्रि में मिल गया दे तथा उसके झनुभव की अभि में 
गलकर सिद्धांत सरल द्ोकर काव्य-रूप में बह निकले है| इस कारण 
नन्‍्मयता से ओतपग्रोत ये रचनाए अपने ज्षेत्र में अद्वितीय हैं | कवि का बद्ध 
तथा गम्भीर व्यक्तित्व यहाँ अपने पूर्णरूप में प्रकट हुआ है| १८१० से 
२८८२० तक का समय ही इन शतकों को समय है ओर ये. ही कवि क्रे 


३2 का ् हे 
+ 
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म्मवनः अस्लिम उद्घ़ार हे | झन्‍ल में शतक का एक हन्द देखकर एम 
शआगे बंद सकते ही ; 
कया में न, कथा मे ने, नीरथ के पंथा में न, 
योगी में न, पाथ में, ने साथ की ससीनि में | 
जड़ा में ने, मेंटन में, से तिलक तिपृस्टन में न 
मदी-कृप-झऊुँटन अन्गान दान रीनि में । 
पदीठ-मठ मशदल न. ऋछझगटल कमंगटल ने 
माला दगट में ने देवा देशने की भी में। 
आपू ही अपार पराराबार प्र पूरि रा 
परटणए प्रगद्ध पर्मेसर प्रतीनति मभें। 
2८. सुखसागर-तरंस 
देय का प्राप्त ग्रन्तिम ग्रन्थ यही € | ज्ञात बिलास, भाव चिलास 
खप्याम आदि देख के सभी प्रधान बन्धों से कविताएं इसमें ली गई हैं 
तथा अन्न में देख का नाम भी आया £ अतः इसके देवकूत होने में 
अंदह नही | 
जैसा कि अन्न में देव ने स्वयं श्री खान सादेखब अली श्रकबर स्वान 
कारेते देवदन के वे रचने शंगार सुस्बसागर तरद संग्रह लिग्वा 2, यह 
एक संग्रह ग्रन्थ हैं | मिश्र बन्धुश्ों ने लगभग २०० हुँदों के मौलिक 
होने के कारण इस ब्रन्थ की मालिक माना दे | उनका कहना £ कि अन्य 
अन्यों से तो सभी ग्रन्थों में प्रायः छुंट लिये गये ८ शअतः इस आधार 
पर इसे संग्रह ग्रन्थ मानना टीक नहीं | कहना ठीक भी 6 | ठा० नगेन्द्र 
टसके विगद्ध लिखते ८ कि मिश्रवन्धओशों का इसे मौलिक ग्रन्थ मानना 
ठीक नहीं क्यांकि इतनी अबस्था में कबि से मालिक ग्रेन्ध की आशा 
नहीं की जा सकती £ | डा० नमेन्‍्द्र का यद्ध कथन बहुत तथ्यपूर्गा नहों शात 
होता | जब लगभग दसी अवस्था में बनंट शा लिखते रहें हैं तो देव के 


* देखिये अगला परिच्छेद । 
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काव्य-प्रेमी का इस संग्रह अन्ध से सम्मान किया हो। इन दो के 
अतिरिक्त एक तीसरी सम्भावना भी अ्रसम्भव नहीं ज्ञात होती | यह भी 
हो सकता है कि रस-पंथ-विशारद, काव्य मर्मश अकबर अली खाँ 
युवराज रूप में ही बुद्ध कचि की इधर १०-५५ वर्षा से यथासाध्य 
सहायता करते रहे हों ओर विरक्त कवि कभी-कभी इस संग्रह का कार्य 
करता रहा हो तथा कुछ नए छुन्द भी जोड़ता रहा हो जिन सब का 
समर्पण उसने राज्यारोहण के समय 'किया हो | इस अनुमान के सान 
लेने पर नवीन छुन्दों के अन्य अन्धों से लिए जाने की कल्पना की भी 
आवश्यकता नहों पड़ती तथा इसे संग्रह ग्ंथ मानने में भी कोई बाघा 
नहीं पड़ती, क्योंकि ८५६ छुन्दों का ग्रन्थ डेढू-दो सो नवीन छुन्दों के 
कारण मोलिक नहीं कहा जाकर संग्रह ही कहा जायगा | सत्य तो यह 
हू कि वे नवीन छुन्द प्रायः सवंत्र इस संग्रह को एकसूत्रता प्रदान करने 
के लिए ही लिखे गए “जान पड़ते हैं| इसके साथ ही इसे टीक मान 
लेने पर इस आयु में २८-३० वर्ष बाद फिर पुराने पथ को अपनाने का 
भी प्रश्न नहीं उठता | हाँ, ऐसी अवस्था में शतक! को अ्रतिम अन्धथ न 
मानकर इती को मानना होगा | 

सुख सागर-तरज्ध में कुल १२ अध्याय हैं| जेसा कि आरम्म की 
वंदना से ही स्पष्ट है इसका प्रधान विपय »झ्जार है. 

साया देबी नायिका, नायक पूझेष आप; 
सत्रे दम्पतिन में ग्रगठ, देव करें तेहि जापु | 

पहले अध्याय में इस दम्पति-बंदना के उपरांत सरस्वती, गोरी, 
जानकी तथा रक्मिणी आदि की वंदना हैं | फिर देवियों के सीभाग्य 
एवं श्री-पञ्ममी-महोत्सव आदे ह। दूसरे, में बिभाव। अनुमाव के 
वर्णनोपरांत अष्टयास का चित्रण है पर इस अध्याय में वह संध्या तक 
आकर समाप्त हो जाता है| तीसरे अध्याय में अष्रयाम का शेप भाग 
समाप्त होता है| साथ ही नख-शिख आदि का भी वर्णन है। चौभे 
अध्याय में पीछे के ग्रन्‍्थी के नायिकाओं के अष्टांग तथा चार जात- 
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भेद दिए गए हैं। इसके बाद के सभी अध्याय नायिका-मेद को समर्पित 
है। यह वर्णन इतने विस्तार के साथ दिया गया हैं कि डा० नगेन्द्र जैसे 
सेयत गालोचक ने इस ग्रंथ को 'नायिका-भेंद का एक विश्व-कोप 
कहा है | मिश्र बन्चुओं ने, मानस, सूरसागर तथा बिहारी सतसई को 
छोड़कर हिंदी के और किसी ग्रंथ को सुख-सागर-तरज्ञ जैसा उत्कृष्ट 
नहीं माना है। सचमुच युग के श्रेष्ठटम कवि द्वारा स्वचायत अपनी 
समस्त उत्कष्ट कविताओं का संग्रह होने के कारण उस आचार्य कांवि 
का यह अभृतपृर्त संग्रह है। इसे देव-टाहित्य का वस्त्व कहें तो 
अत्युक्ति न होगी | 


सा, जनक रचना-काल का पता नहां ह--- 


ते 


१, राग ग्त्नाकर 
देव के नाम पर एक राग रत्नाकर नामक ग्रंथ भी मिलता हैं | 
इसके देवकत होने में सन्देंद्र नहीं। शैली पर देव की बहत सपट छाप 


न 


है तथा अध्यायों के अंत में अन्य अंथों को भाँति इसमें भी दंब का 
नाम हैं | 


पे 

इा० नमगेन्ठ ने गग रत्नाकर का रचना काल १७६५ ओर श८०० 
के बीच माना है। पर, इस अनुमान के लिए उनके पास कोई ऐसा 
आधार नहीं दिखलाई पडता जे विश्वसनीय हो। ऐसी दशा में इस 
सम्बन्ध में ऋलु कहना समीचीन नहीं ज्ञात होता | 

काब्य-पारंगत आचाय के वे दब की काव्य के साथ-साथ सद्जीत में 
भो अन्छी गति) थी। प्रस्तुत ग्रंथ में उसी गति का एक सुन्दर 
निम्न ह | 

राग-रस्माकर में दो अध्याय हैं| अथम अध्याय में मेरब, माल- 


) पम्रश्व बन्चुआओं ने किपी कुशल संगीतज्ञ विदादीन से प्रस्तुत 


प्रंथ की शुद्धता की जॉच करवाई थी, जिसमें ग्रंथ यथेष्ट संतोषप्रद 
सिद्ध हुआ | 


झन्थ रे 


क्र 


कौंस, हिडोल, दीपक, श्री और मेंघ---इन छः रागों तथा प्रत्येक की 
'पॉच-पाँच भागयाओं ( भेरव--मैरवी, बरारी, मधुमाधवी, सिंघवी ओर 
बच्चाली; मालकोस--टठोड़ी, गौरी. ग्रणकरी, खम्भावती और कुकुम; 
हिंडोल--रामकरी, देसारब, ललित, विलावल, ओर पट्मज्जरी; 
दीपक--देशी, कामोद, नठ, केदारा ओर कानन्‍हरों: श्री---मालसिरी, 
मारू, घनाश्री, बर्सत ओर आसावरों; मेध--मलारी, गूजरी, भूपाली, 
देशकारी ओर टँक ), रागों की नामठत्थत्ति, ऋतुओं से सम्बन्ध, 
दिन के विभिन्न पहरों में गगों की अनुकूलता, भार्याश्रों के रूप आदि 
का बड़ा सुंदर वणन हें | 

द्विवीय अध्याय अध्याय न होकर परिशिए-सा है | उसमें तेरह 
उपराणगों का नाम मात्र दिया गया हैं | 

कवि ओर आचार्य देव यहाँ भी छिप नहीं सके हैं| राग-रागिनियों 
के रूप, स्वर-लन्षण, गाने का समय आद रागों से सम्बद्ध सारी 
'ज्ञातव्य बात॑ तक छुंद में रख दी गई हैँ। बरागी का उदाहरण हम 
दे सकते हैं-.-- 
““ उज्जल चीर मिद्दी भलके अंग कश्नन से सित कंचुकि छाजे, 

'चीकने केस छुटी अलके मुख की उपमा लखि के ससि लाजै | 

सारद घोस मध्याह्ु के ऊपर जाप घनी सो रेँंगी सुख साजे, 

चौर लिए, कर कंकेन पूरन भैरवी प्यारी बरारी बिराजे। 

सभी लक्षण छुंदों में 'सुरज्ध में प्यों धनी! की पूरी या अधूरी, 
उलटी या सीधी आजत्ति हुई है, जिसमें राग या रागिनी विशेष के स्वरों 
का निर्देश है । 

काव्य की दृष्टि से भी यह अंथ अन्छा हैं। विशेषतः रागों के 
स्वरूप-चित्रणु में देव की सुपरि/चित चित्रकारेता के बड़े सुन्दर नमूने 
मिलते हैं-। 

5.  औ ४ 


पशिइत मातादीन के पास देव के किसी अंथ की खंडित प्रति मिली 


९७ सद्दाकवि देव 


है, जिसमें लगभग ० छुँद हैं। अंथ के देवकृत होने में संदेह नहीं 
क्योंकि सुजान विनोद में से जो देव का एक प्रामाणिक ग्ंथ है, इसमें 
काफ़ी छुँद लिये गये हैं, तथा नवीन छुंदों की शैली भी देव से 
अमिन्न है | 

इस ख॑ंडित प्रति का रचनाकाल भी अ्रमी तक ज्ञात नहीं हो सका 
है ओर जब तक कोई पूरी ग्रति नहीं मिलती ज्ञात होने की कोई आशा 
भी'नहीं हें । 

इस प्रति के नाम के संबंध में भी कुछ निश्चय के साथ नहीं कहा 
जा सकता | ग्रंथ के ऊपर 'नायिका-भेद' लिखा है पर यह लिखावदड 
मूल प्रति से भिन्न तथा बहुत बाद की है| कुछ लोग इसे सुजान-विनोद 
की एक खंडित प्रति समझते थे पर क्रम में मिन्नता तथा नवीन छुंदों 
की प्रात्ति के कारण यह कथन भी सत्य से दूर है। डा० नगेन्‍द्र का 
विचार है कि यह 'मुमिल-विनोद' जैसे किसी अप्राप्य अंथ की (खंडित)) 
प्रति हे | सत्य यह है कि नाम के सम्बन्ध में निश्चय के साथ कुछ नहीं 
कहा जा सकता | 

इसका विपय छद्बार ह। आरम्भ में कुछ संयोगवर्णशन ओर फिर 
घटऋत वर्णन दिए गए. हैं | 

नवीन छुंदों में से एक उदाहरणाथ दम देख सकते हैं---. 

गोरस के प्यासे हैँ उपासे तन तो रस के, 
अबर सुधा से मंद हाँसी ही हितीनि के | 
यूख् जात रूखे मुख भूख ईस बोलन के, 
देव कहें सेवक ई£ सघर सलोन के | 


5 


देग्व सुखु पावत-सु आबत नितहिं इत, 
गाबत निपुन ग्रन प्यारों गजगोनि के | 
खाकर बिनीद राधिका का बिकाने चेरे, 
बदन सुथधाकर के चाकर चितोन के॥ 
[न] देव की ऐसी पृस्तके जिनके केवल नाम मिलते हैं | 


सकऑीफया 9 


कै 


अन्ध छ्र 


(अर) जिनके लिखे जाने का सूत्र देव की पुस्तकों से मिलता दै--- 


१, जय-विलास---इसका भवानी विलास से पता चलता हे | 


हि हा शिख ध 
नख-शिख | -.इनका सुख-सागर तरंग से पता, 


चलता हैं | 


*५५ (7! 


« पद-ऋतु 
४. रामचरित्र 


(आा) जिनको कभी साहित्यिकों ने देखा दै--- 


१. वृक्ष-विलास ) --श्री युगलकिशोर 'ब्रजराज! ने 
२, पावस-विलास $ मवत: देखा था | 
३. नीति-शतक---५० बालदत्त मिश्र ने शायद देखा था | 
(इ) जिनका आधार केवल जनश्रुति हँ--- 
१. प्रेमदीपिका 
२. राधिका विलास 
, सुमिल विनोद 
४. भानु घिलास 
५, श्याम विनोद 
[ज्ञ] देव के नाम पर अन्य देव कवि या कवियों की सामग्री | 
पशवसिद्द सरोजों तथा (मिश्रबंधु विनोद! में देव नथा देचदत्त 
नाम के ५-६ अन्य कवियों के मी उल्लेख हैं| कभी-कभी उनकी 
स्वनाएं ध्यान से न देखने पर देव के होने का श्रम भी उत्पन्न करती 
हैं। प॑० गोकुलचंद्र ने अपने अ्ंथ “शज्ञार-विलासिनी' में ऐसी बहुत- 
सी पुस्तकों के नाम दिए हैं | पर, यहाँ उन पर विचार करना हम 
व्यथ समभते हैं| शेली तथा भाव आदि पर ध्यान देने पर यह्द स्पप्ट 
हो जाता है कि देव तथा अन्य देवों की रचनाओं में ज़मीन आसमान का: 
अंतर है| और कोई भी साहित्य का विद्यार्थी उन्हें स्पट्रत: पहचान 
सकता ह | इस प्रकार देव की रचनाओं से किसी अन्य देव की रचऊ- 
नाओ्ों के मिलने का तनिक भी अ॑देशा नहीं [ 


| 
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शु 
(ब) निप्कष 
उपयुक्त पूरे विवेचन पर बिचार कर हम का सकते दे कियझान 


देख के श्८ अंथ तो हमें उपलब्ध ईद और उनके टयकेत होने में तन 
संदेद नहीं है। अनिश्चित रचनाकाल बाने अंथों में राग-ग्स्नाकर 


अबश्य ही देव का # | ्।ठत प्रति के लिए बश्त सम्भब 2 सह 
रे बर्ग की अप्राम पुस्तकों में नसव-शिख, पदक्रतु था सूमिल नींद 
द में किसी की प्रति हो | दसरे वग में देव की बाग्ह पम्नकों दे 
नाम मिलते हैँ। दस प्रकार अपनी परीक्षा के पलम्बरगण हम कट 
सकते है कि अब तक की प्राप्त सामग्री के अनुसार देव ने लगभग ३५ 
अंथ ( १८६+ १+ १६ ) लिस्बे जिनमें से केबल १६ हमें प्राम £ | 


!५] को 


अध्याय ४ 
आचाय देव 
(क) संस्कृत में आचाय-परम्परा 

सफल एवं सन्तोपजनक अभिव्यक्ति के लिये भाषा अपने शेशवा- 

बसथा से ही अलझ्लार तथा व्यंजना आदि का सहारा लेती आई ह 
असम्य से असम्य जातियों की भाषा में भी रीति को प्राथमिक बातों का 
स्वाभाविक, सीधा और सुन्दर प्रयोग मिल जाता है | मारतीय साहित्य का 
आदि ग्रंथ ऋग्वेद भी इनसे भरा पड़ा है। ओर तब से ज्यों-ज्यों मानव 
की विचारधारा जटिल होती गई तरह-तरह के जटिल से जटिल रीति 
सिद्धांत प्रयोग में आते गए.। यह तो रही प्रयोग की “बात | रीति के 
विवेचन का ग्रारम्म बहुत बाद में हुआ होगा | शायद भाषा का विवेचन 
करते समय लोगों का ध्यान इधर गया होगा | यहाँ उस विवेचन का 

संक्षिप्त इतिहास देखना अप्रार्सगिक न होगा | 

निरुक्त, व्याकरण आदि अनेक क्षेत्रों की भाँति इस क्षेत्र में भी 
प्रारंभ के लेखकों के नाम मात्र का ही हमें पता हैं | राजशेखर के काव्य- 
« मीमांसा के अनुसार इस शात्त्र के पंथम मनीप्री शिव हैं। उनसे यहद्द 
विद्या ब्रह्म को मिली ओर ब्रह्मा से इसका जगत में प्रचार हुआ | राज- 
शेखर ने इस शास्त्र के श्य अधकरणोी तथा प्रत्येक के आचायों का 
भी उल्लेख किया है, पर इन प्रचेतायन, चित्रांगद, शेप, पुलस्त्य, 
ओपकायन, पाराशर तथा उतथ्य आदि अद्दारहों में से किसी के भी ग्रंथ 
आदि का पता नहीं ओर न तो उनके विवेचन के विषय में ही कुछ 
ज्ञात है | मामह तथा नमिसाथु द्वारा निर्देशित मेघावन्‌ या मेघाबिरुद्र 
तथा वासबदत्ता में आए. धर्मकीति आदि के विपय में भी ग्रायः यही 
बात है | थ्ात्त ग्रंथों में कुछु लोगों के अनुसार अभिषपुराण दी इस विषय 


७८ महाकनि देस 


का प्राचोनतम ग्रंथ हैँ | पर यह धारणा प्रेत: निराभार है| क्री प्री 
ची० कागे ने (तीाछा कऔवगिवृपछ७, ४ 0॥076 46, 497; 
तथा संन्निप में, साहत्यदर्पण की भूमिका में ) इस विधय पर बहुन 
प्रामाणिक एवं पुष्ठ तकी के आसार पर विस्तृत प्रकाश डालते हमे सिद्ध 
किया हूँ कि अग्निपुराण का वह अंश, जिसमें इस विपय का विवेलन ४, 
' लगभग नवों सद्ी का अर्थात्‌ थ्राज से केवल एक सहसराब्द पुराना £ | 
ऐसी परिस्थिति में भरत मुनि का नाख्य शास्त्र ही आचार्य परम्परा का 
आचीनतम ओर प्रथम ग्रंथ माना जाना चाहिये | 
नाथ्य शाम्त्र के ग्चना काल के विषय में मेकडोनेल तथा महामहों- 
पाध्याय दरप्रसाद शाम्त्री आंद बरिद्वानों में बहुत मतभेद है| दस संबंध 
'सें श्री काण ने ( [शतीता #0तुपछ&/७ए७, ७०)पएछघाूैत० 46, 
49]7 में ) विस्तार से विचार किया है | उनके अनुसार नाख्य शाम्द 
का रचना काल ३०० ई०७ के लगभग है 


नाथ्य शास्र, लगभग ५००० छंदों (प्रधानतः 'अनुष्ठुम तथा कुछ 
आ्राया आदि ) तथा कुछ गद्य खण्डों का ३७ अध्यायों में बँटा हुआ 
एक यीति ग्रंथ हैं | ग्रन्थ काफ़ी विस्तृत है अतः यहाँ उसका पूर्ण परिचय 
सम्मव नहीं | हाँ, विषयों के साथ अ्रध्यायों की एक उची दीजा 
सकती हँ-- 


१ अध्याय नास्य शास्त्र के विषय में कुछ बातें तथा ब्रह्म के 


४; द्वारा भरत मुनि को इस पग्चममवेद की पयाप्ति 
का वर्णन | 

र्‌ ?! नाख्थ मण्डप की रचना | 

३ 939 $१ 59 के देवों की पूजा ! 

४. ?” तांडव नृत्य ओर उसकी कला | 

भू 2? पूर्व रज्ञ तथा नान्‍दी पाठ आदि का विवेचन | 

दर 7) 


रस, उनके विभाव तथा स्थायी भाव | 


१४-१४, 


९! #“ए ल्‍एरी «५! 
टू ४४० छ 
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स्थायी भाव तथा व्यभिचारी इत्यादि । 

आंगिक, वाचिक, आहार्य ओर सात्विक---चार 
अमिनयों का वर्णन | 

अभिनय में आंगिक क्रियाओं का विस्तार | 
रक्मश्व पर चलने आदि के तरीके | 

चरित्र के स्तर (उच्च, मध्यम, निम्न ) के 
अनुसार चाल, स्थान आदि का विवरण | 
आवन्ती, दाक्षिणात्या, पांचली तथा ओड़मागघी 
--चार प्रवृत्तियाँ और इनका नाय्कीय कला 
में उपयोग | 

छुंद ओर उदाहरण | 

काव्य का लक्षण, चार ( उपमा, रूपक, दीपक, 
यमक ) अलडझ्ार, १० दोप, १० गुण । 

प्राकृत और उसका नाथक में उपयोग | 

खस्पक के १० भेंद | 

नाटकीय कथावस्तु तथा ५ संधियाँ | 

भारती, सात्वती, कोशिकी तथा आरभरी--.चार 
वृत्तियाँ | 

पात्रों के परिधानादि | 

भाव, हाव, प्रेम की १० अवस्थाएं, नायिकाओं 
के ८ भेंद | 

प्रेम जीतने के तरीके तथा दूती | 

नायक, नायिका, सजथार तथा विदुपषकादि | 

नास्य कला | 

पात्रों की योग्वता, अवस्था आदि 


, नाठक की आलोचना तथा दर्शक । 


८० महाकाबि दस 


श्८प.. वाद्य यंत्र, सात स्वर, ग्राम नथा मृच्छना | 
र६-३४ ? गायन शास््र तथा बाय शास के विबिव पद्ष | 
2५. नाख्य मण्ठली का याग्यत्ता तथा आवश्यकता | 

ड्द 72 नास्य कला का प्रथ्या पर गअवतर ग | 

कहना न होगा कि यह गंथ प्रधानतः नाटक से सम्बन्ध रस्वता £ | 
रीत्त शास्त्र या साहित्य शास्त्र से सम्बन्धित केबल ६, ७. 2०८, १५. 
2६, £८, २०; तथा २२ वे अध्याय हैं | 

नास्य शास्र के लगभग ३०० बर्ष बाद, ६०० ४:७० के झासपरास 
भट्टि ने अपने म्सिद्ध ग्रथ्‌ भट्टिकाव्य का रचना का | यहे प्रवानन: 
मेस्कृत व्याकरण का ग्रेथ हू | इसमें चार काट आर २२ सर्ग में | £ से 
५ सग तक प्रकोण काड, ६ से € तक आधकार काट, 2० से 2३ तक 
प्रसन्न काड तथा १४ से २२ तक तिडन्‍त काट है | पसन्न कांड के चार 
सर्ग ही केवल साहित्य शास्र से सम्बन्ध रखते हैँ, जिनमें ३८ अलद्ारों 
तथा गुण आदि का विवेचन हे | 

६०० ई० के ही लगभग दण्डी ने काव्यादर्श की रनना की | 
काव्यादर्श में कुल ३ परिच्छेद तथा ६६० छुंद है। कुछ संस्करणो में 
चार परिच्छेद तथा ६६३ छुंद्र भी है 

पहले परिच्छेद में काव्य की परिभाषा देते हुए उसके गद्य, पद्म 
ओर मिश्र ३ भेद किए गए हैं |] फिर गद्य के कद भेद तथा भाषा 
भेद ( सस्कृत, प्राकृत, अपभ्रेश तथा मिश्र ) दिए गए है| इसी 
परिच्छेद में बैदम॑ ओर गोड दो शैलियाँ, १० गुण, अनुप्रास की 
परिमापा तथा उदाहरण एवं कव बनने के ३ उपकरणों [ प्रतिमा, 
श्रुत तथा अभियोग (अभ्यास) ] आदि का वर्णन है | 

दूसरे परिच्छेद में अलड्भार की परिभाषा तथा ३५ अलड्जारों का 
वणुन ह। 


तीसरे परिच्छेद में यमक, चित्रबंध, १६ प्रकार की प्हेलिकाएँ 
तथा १० दोप वरशित है 


ह हि 
च्ल्‍्आ 
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दण्डी अलझ्लार सम्प्रदाय के हैं तथा इनकी शैली बहुत ही प्रवाह- 
पूर्ण है | 

दण्डी के ही थ्रात्पास भामह का समय है) भामह के रीतिग्र॑य 
का नाम काव्यालंकार हे | इसमें ६ परिच्छेद तथा १६८ एलोक हैं 
पहले परिच्छेद में कविता की परिभाषा, भेंद, शैली आदि पर प्रकाश 
डाला गया दे | दसरे परिच्छेद में ३ गृुणु तथा कुछ अलइझार हैं | 
तीसरे में शेप अलड्भारो का विवेचन हैं|] कुल अलड्डारों की संख्या ३६ 
है | चोथे तथा पाँचवें परिच्छेद में दोप तथा छुंटे में कवियों के लिए 
कुछ. व्यावहारिक बातें दी गई हैं | मामह भी अलंकार सम्प्रदाय के हैं | 

: ८०० ई० के समीप उद्भट ने अलंकारसारसंग्रह की रचना 

की | इसमें ६ वर्गों में ७६ कार्रकाएँ हैं जिनमें ४१ अल॑ँकारों का 
वर्गन है | पिछले सभी आचायों की अपेक्षा उदमठ का वर्णन अधिक 
स्पष्ट और तकसंगत दे | ये भी अलड्डभूगर सम्प्रदाय -के थे तथा इस 
सम्पदाय पर इनका बहुत हीं महंत्वपू्ण प्रभाव पड़ा | 

८४० के समीप वामन ने काव्यालंकारफत्र की रचना की | ग्रन्थ 
'के तीन भांग हैं जिनमें क्रेम॑ से सूत्र, उसकी टीका तथा उदाहरण हैं । 
पूरे ग्रन्थ में ५ अधिकरण तथा १२ अध्याय हैं] ग्रथम अधिकरण में 
काव्य प्रयोजन, काव्य की आत्मा रीति, वेदर्भोी, मोडी, पांचाली तथा 
कॉन्य के भेदों का वर्णन हैं | दूसरे अधिकरण में दोष, तीसरे में ग्र॒ण 
चौथे में अलड्डगर तथा पाँचवें में कविता सम्बन्धी कुछु और मान्यताएँ 
' हैं| वामन के अलडझ्लारों की सख्या ३३ है| 
रद्रट के काव्यालंकार का रचनांकाल ८५० के लगंमग हैं | थोड़ा 
' अंश छोड़कर आया छुंद में लिखा गया यहं एक विशाल अन्थ है, 
.जिसंमें कुल १६ अध्याय तथा ७४८ श्लोंक ( इनमें से १४ श्लोकों को 
प्रद्तितत माना जाता है ) हैं,] ग्रन्थ का विषय इस प्रकार हे 

अध्याय: / काव्य का उद्देश्य, कवच के ग्रण और उनकी 

परिभाषा | 


पर 


अध्यय 
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५ शतददालतदाआार, ४ गैत्वर्या, & भाषाएं ( मात » 
प्राकृत, मागव, पेशानी, गर्सेनी तथा ,अ्पभ्नश ), 
तथा ५ बृत्तियाँ (मधुरा, ललिता, प्रीढा, परुषा, भद्धा) 
आदि | नि 

यूमक का ४८ शलाका मे वगन | 

श्लेप ओर उसके ८ भेंद | 

चित्र, चक्ननं॑ध तथा प्रदेलिका आदि | 

दोष | 

अलड्ञारों के ८ मुलाघार ( वास्तव, आपम्ब, अत्ति- 
शय तथा श्लैप ), तथा वास्तविकता पर आधारित 
२३ अलदडार | 

ग्रोपम्य पर आधारित २१५ अलद्ार | 

अतिशय पर आधारित १२ अलझ्ार | 

शुद्ध श्लेप के १० भेंद तथा २ प्रकार के शंकर | 

अथ दोप तथा उपमा के ४ दोप | 

१० रस-गणना, वियोग तथा संयोग »द्भार, नायक 
एवं नायिका | 

संयोग्र-:ड़ार तथा नायिका के हावभाव | 

वियोग शशज्भार, उसको १० दशाए , स्त्रियों के मनाने 

की ६ युक्तियाँ ( साम, दान, भेंद, प्रणति, उपेक्षा, 

प्रसद्धअ्रंश ) 

वीर तथा अन्य रस | 

आख्यायिका, कथा तथा कथानक आदि का वर्णन । 


अलड्लारों का बेशानिक वर्गीकरण करने का प्रथम श्रेय रुद्रट को 
इनमें अलड्लारों की पूरी संख्या ७३ है | 


अभिपुराण की रचना ७वीं सदी के बाद की है और उसका साहित्य 
सम्बन्धी अंश तो ग्रायः €वों सदी के समीप का 


आचार्य देख चर 


हज 


अमिपुराण एक प्रकार का विश्वकोप हे जिसमें अनेक प्रकार के 
जानों का बर्रन है] इसमें हाल लगभग ११००० इलोक तथा इ्८ूर 
अध्याय हैँ | ३३६ से ३४६ अथात २१० अ्रध्यायों में (कूल ३६२ श्लोक) 
सादत्यशास्त्र का बशन है, जिसका कुछ विस्वत विवरण इस प्रकार 
दया जा सकता (--- 
अध्याय ३३६--काक्य की परिभाषा, वर्गोॉकरणु ( संस्कृत तथा 
३ प्राकृतों में। गये, पद्म, मिश्र में | कथा, 
खाख्या/यका, मद्याकाब्य मे ) | 
३७. नास्यशास्प | 
इें८प्: रस तथा उसके अ्रद्ठ । 
४3. ३३६ ४ रीतियाँ तथा ५ ब्रत्तियाँ | 
झः. ३४० दृत्वशास्त्र | 
7. 2७४१ अभिनय | 
2. ३४२० गहल्दालँकार | 
9. ३७३ अथरलिकार | 
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3॥ 


2. ३१४४ गुण । 
2? ३2४६ दोप | 
अभिपराण में पुराण शब्द होने के कारण और सभी अलझ्ार 
अन्यों से इसकी प्रतिष्ठा अधिक रही है और इसे लोग सबसे प्राचीन 
सममभते रहे है । 
८६० ६० के समीप आजनंदवर्धन ने ध्वन्यालोक की रचना की | 
'श्री काणे के अनुसार बैदात में जो स्थान बादरायण के बेदात सूत्रों का 
तथा व्याकरण में पाणिनि का हे, अलक्षारशाज, ( अलझ्लार शास्त्र 
का यहाँ अर्थ री।त शास्त्र दे ) में वही स्थान ध्वन्यालोक का है| ग्रन्य 
में ३ भाग तथा ४ उद्योत हैं जिनमें १२६ कारिकाएँ, उन पर चृक्ति 


औह 
लज्च्क्ल बआशलशओाजा ४ |] 


पड मद्ाकति देव 

प्रथम उद्योत में ध्वनि के विपय में वि.वध सती का उल्लेख नथा 
उनका विवेचन £ | इसी प्सहू में वाच्य तथा प्रतीयमान एच प्रतीयमान 
के चस्तु, अलझ्ञार एवं रस आदि के भदों और बिभेदों को शोर संकेत 
करते हुए लेखक ने बड़े ठोस एवं तक पृणा बिचार्से का प्रतिपादन किया 
है | दूसरे में अविवज्चित वाच्य के मेंद तथा उदाहरण, विवच्तितान्थपर- 
बाच्य के भेद, गुण और अलझ्ार के भेद, तीनों गुणा पर मंक्तिम 
विचार तथा रस के सम्बन्ध में कुछ बातों पर विचार किया गया £ | 
तीसरे में भी दूसरे दृष्टिकोण से ध्वनि के भंद-वभंद किए गए है | रस 
और उसके विरोधी तत्वों आदि पर भी विवेचन है| चाथे में कवि की 
ग्रतिमा, ध्वनि ओर रस आदि का वणन हैं | 


कहना न होगा कि ऊपर के अन्य अन्थोीं की तरह ध्यवन्यालोक 
एक ओर से अलड्भर, रस, गुण, दोष आदि के भेद-विभेद नहीं दिये 
गये हैं अपितु इसमें इन सबके आधारभूत प्रश्नों एवं सिद्धांतों का 
विवेचन किया गया हैं | ध्वस्यालोक पर कई प्रसिद्ध टीकाएं है | 


राजशेखर कृत काव्यमीमांसा का रचना-काल €£ध के समीप 
है | इसमें कुल श्८ अध्याय हैं, जिनमें शास्त्र संग्रह, शाख्रनिर्देश _ 
पदवाक्यविवेक आदि कवि ओर कविता से सम्बद्ध विविध दिपयों 
का विवेचन है | १४ से १६ अध्यायों में कवि-समय का बढ़ा सुन्दर 
विवेचन है | कवियों के लिये यह एक व्यावहारिक विश्वकोष है । 

काव्यमीमांसा के ही आसपास मुकुलभट्ट ने अभिधादत्तिमातृका 
की रचना की जिसमें १५ कारिकाएँ तथा उन पर वृत्तियाँ हैं। यह 
अन्य साधारण है। भट्टतोत का काव्यकोतुक ( ६७० के आसपास ) 
तथा भट्टननायक का हृदयदर्पणश ( ६८० के आसपास )-ये दोनों अन्य . 
,भी कोई स्थास महत्व नहीं. रखते । 
'.. कुंतक के प्रसिद्ध ग्रंथ 'बकोक्ति जीवित” का रचनाकाल १००० के 
लगभग हैं| अंथ में कारिका, बृत्ति और उदाइरण तीन भाग हैं 


आचार्य देव प्‌ 


लिनमें कुल ४ उम्मेंप्र हैं | इसे एक संग्रह अंथ कह तो अत्युक्ति ने होगी, 
क्योंकि ऊतक का अपना इसमें धाय; कुछ भी नहीं ह। यहाँ वक्रोक्ति 
को काव्य की आत्मा माना गया है। कंतक के अनुसार स्वभावोक्ति 
कोर्ट अलड्ार नहीं और वद् कबिता जिसमें स्वाभाविक बगुन हूँ कोई 
कविता नहों | प्रथम उन्मेंप में काव्य का प्रयोजन, तथा अलझ्टार ओर 
क्राव्य का सम्बन्ध बतलाते हुए लेखक बक्रोक्ति पर आता £ |] इसकी 
परिभाषा नथा अनिवारयता समभावते हुए स्वभावोक्ति की देसी करते हुए 
साहित्य तथा गुण पर प्रकाश डाला गया दूँ | दूसरे में बर्णविन्यास--- 
चक्रस्व का विवेचन, परिभाषा, दवृत्तियाँ, तथा इनसे सम्बद्ध बक्रीक्ति के 
प्रश्नों के उत्तर हैं। तीसरे उन्मेप में लेखक काव्यतैचिब्यवक्रता, 
बस्तुवक्रत, रख, भाव, तथा कुछ अलंकारों पर अपने विचार श्रकट 
करता हैं | चोगे में प्रकरणवक्रता तथा प्रबंधवक्रता का वर्गन £॥ 
कुंवक की वक्रोक्ति साधारण न होकर इतनी व्यापक £ें कि उसमें समी 
ऋुलु अर जाता है| पिलुले अलंकार शास्त्रियों की स्थान-स्थान पर सुंदर 
आलोचनाएँ मी दस अंथ में मिलती हैं। 

बक्रीक्ति जीवित के ही समीप धनंजय ने 'दशरूप' की रचना की | 
इसका प्रधान विपय तो नाटक दें पर इसी प्रसद्ध में इस पर भी 
कुछु कहा गया हैँ | दसमें ३०० कारिकाएँ तथा ४ भ्रकाश हैं। पहले में 
3३० रुपक, संधियाँ और उनके अद्नों का वर्णन हू | दूसरे में नायक, 
नायिका तथा तीसरे में नाठक के आरम्म तथा अन्य शावश्यकताश्रों का 
विवेचन # | चांथे में रस का विस्तृत निरूपगा 

४2५० के लगभग राजानक महिम भट्ट ने व्यक्ति विवेक' की 
रचना की जिसमें ३ बिमप हे | ग्रंथ में ध्वन्यालोक में वर्शित ध्वनि का 
स्वैंडन ही प्रधान विपय दें | : 

नअलडारों के वर्णन की दृष्टि से भोज का सरस्वती कंठाभरण 
अंध बहत महत्वपूण हैं| भीज का समय शरवीं सदी का श्राश्वरशु 


धद। ॥ चआुफओ "ी * आल चपु तीर तक कै जप कह] पादि-+फः कै |। धाआलओं ॥ गा न्जे 


का 
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/ 
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ग्रेथों से अधिक प्रसिद्ध तथा सुन्दर है। इसमें कुल १० परिचलेद् हे 
जिनका विध्रय इस प्रकार [--- 
१ प्रिच्छेद काव्य का फल, परिमाषा, तथा प्रासीनों (क्री 
आलोचना | 
२ ?”! वाक्य ओर शब्द की परिभाषा, तथा शब्द की 
तीन शक्तियां | 


व. 35 रस तथा भाव । 
४ ? काव्य के दो भेद, ध्वनि तथा गुणीभृत व्यंग्य 
के भेद | 

कब ३ वृत्ति ( व्यक्ञना ) | 

६. नाय्य शास्त्र । 

(8 १) दोष | 

हद २' शुण तथा अन्य गुणां का इसी में समाहार । 

हा 2 शैली तथा बृत्ति | 
9० १5 


शब्द एवं अर्थ के अलझ्लार | 

साहित्य-द१ णु में अलझ्टारों की संख्या ८४ हैं | 

१६वीं सदी उत्तरा् में केशव मिश्र ने अलंकारशेखर की रचना 
की | ग्रंथ ८ रत्न और २२ मरी,चर्यों में है जिनमें कारिका, इत्ति ओर 
उदाहरण हैं | ग्रंथ में वर्शन तो प्राय; सभी चीज़ों का है पर कोई 
विशेषता नहीं है। अलझ्लारों की संख्या केवल २२ है | 

१७वीं सदी के आरम्भ में अप्पय दीक्षित ने कुलयानंद की रचना 
की | यह जयदेव के चन्द्रालोक पर आधारित एक अलक्लार ग्रंथ है 
जिसमें केवल अ्र्थालड्रार लिए! गए है। अथालड्टारों की संख्या बदाकर 
१२४ कर दी गई है 

संस्कृत के अन्तिम आचार्य पंडितराज जगन्नाथ ( साहित्य समय 
4:६२०-१६६० ) हैं। इनका ग्रन्थ रस गंगाघर है। पूरा ग्रन्थ तो 
नहीं मिलता पर जो भाग मिला है बड़ा सुन्दर है। इसके अध्यायों के 
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नाम आानन हैँ। काब्य भेद, रस, भाव, ध्वनि तथा अलट्टारों पर इसमें 
विचार किया है | अलट्ायों की संखस्य ७० 5|। पंडितराज की शैली 
यदी सुन्दर £ै | 
(ख) हिन्दी में आचाय-परम्परा 

शिवसिद्द सेंगर के अनुसार हिंदी का प्रथर्मा लेस्लक प्रुष्य या पुण्य 
है | उन्होंने ही यह भी लिखा दे कि इस कवि ने अलड्टारों के सम्बन्ध 
में दोह्दों में एक ग्रंथ ७०० सं० के लगभग लिखा था। कुछ लोगों के 
अनुसार यह किसी संस्कृत अंथ का अनुचाद था | कुछ भी दो यह ग्रन्थ 
अमी तक मिल नहों सका अतः कुछु नहीं क्या जा सकता | 

४५४४१ के लगभग क्रपाराम ने अपनी «हित तरड्डिणी की रचना 
की जो रस--प्रमुखत; शरद्वार रस एवं नायिका भेद से सम्बंध रखती दे | 
श्नके अन्य से पता चला हैं! कि इनके पूरे मी द्विदी सें इस विपय पर 
ग्रन्थ लिख गए थे जो आज उपलब्ध नहों हैं ।९ 





१ इनका एक दोहा है---- 
वरनत कवि रूंगार रस छंद बड़े विस्तार । 
भें बगल्यों दोहानि बिच, यातें सुधर विचार ॥ 
*२ कुछ लोगों का अनमान दे कि सूरदास की साहित्य लहरी 
( जिस कुछ लोग अप्रामाणिक भी मानते हूँ ) एवं तुलसीदास के 
बरव रामायया' सी अलझार गअंथ हें । उन लोगां के इस कथन का 
ग्क मात्र आधार यह ह# कि इन दोना अंथां के छन्‍्दां में अलइार 
बहत स्पष्ट हैं ओर प्रत्येक छन्‍्द में खलग-अलग दिये गये हैं| 
साहित्य लहरी में तो अलझारों के साथ कहीं-कहीं कुछ नायिकाओं 
का भी वर्णान दे । परिडत विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने अपनी भ्रपण 
अंथावली की भूमिका में लिखा है--( साहित्य लहरी के ) ,प्रत्येक 
पद में एक अलझार का लक्षण और उसका उदाहरण तथा एक 
नायिका का लक्षण ओर उसका उदाहरण दिया हुआ है| पर बात 


8० महाकवि देंव 

आगे चलकर गोप ओर गाोपा, दो आचार्यों के नाम मिलते ईं 
गोपा ने अलगठ़ारों पर रामभूषण तथा अलहारचंद्रिका नाम के दो 
ग्रन्थ लिखे थे पर गोप के अन्य आदि के विषय में हमें कूुछु भी शात 
नहीं है| आचायों भें पाँचवाँ नाम चरखारी निवासी मोहनलाल मिश्र 
का मिलता है जिन्होंने 2द्धार सम्बंधी छज्जागर-सागर नामक गन्थ की 
रचना की थी। 

अकबर के दरबार में कभी-कर्मी जाने वाले करनेस कवि का समय 
१५७० ई० के लगभग पदता हे | इन्होंने अलझागर संबंधी कर्शाभरण 
श्रुतभूपण, तथा भूप-भूषण नामक तीन अन्य लिखे थये। ये ग्रन्य॒ भी 
उपलब्ध नहीं हैं | 

केशवदास ( १४४५-१६१७ ) ने अलक्षारों पर कविप्रिया 
€ विशेषतः शब्दालझ्लारों पर) ओर रस पर रसिकग्रिया ग्रन्थ की रचना 
की | यों तो केशव हिंदी के कवयों में अपना महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं 
पर आचार्य के रूप में उनकी कोई उल्लेझ्य देन नहीं हैं। इसी कारण 
उनकी अपनी परम्परा हिंदी में नहीं चल सकी | 

केशव के प्राय: ४० वर्ष बाद हिंदी में आचार्यत्व की अनवरत 
परम्परा चल सकी | यह परम्परा भी शुक्न जी के शब्दों में स्वतंत्र 
अध्ययन पर आधारित न होकर चंद्रालोक, कवलयानंद, काव्य प्रकाश 
तथा साहित्य दर्पण आदि संस्कृत ग्रन्थों की उद्धरणी मात्र है। अलझनर 
क्षेत्र में जतवंतसिंह ( १६१६-१६७८ ) का भाषा भूषण ग्रंथ बहुत 


इतनी स्पष्ट नहीं है । लक्षण तो कहीं भी नहीं हैंन तो अलझ्ार 
के ओर न नायिका भेद के । अलझारों के नाम अवश्य प्राय: पदांत 
में आ गये हैं । नायिकाओं के संकेत भी सभी पदों में नहीं हें। 
मेरा अपना निष्कप है कि खींच तान कर तो लोग बिहारी के 
प्रत्येक दोहों का दाशनिक अर्थ लगा लेते हें, पर यदि उस प्रकार के 
आमह छोड़ दिये जायेँ तो साहित्य लहरी ओर बरवे में कोई भी 
अलझ्र प्रंथ नहीं है ओर न सूर ओर तुलसी आचाय ही हैं । 


| 
फ् | 
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प्रसिद्ध एवं प्रचलित है | यह दोहों में लिखा गया है। एक ही दोड़े में 
लक्षण ओर उदाहरण दोनों देने से यह विद्याथियों के बड़े काम का ह । 
भाषा भूषण पर चंद्रालोक की स्पष्ट छाया है | इसमें रस, नायक-नायिका 
भेद, अलड्डार तथा शब्द शक्तियों पर प्रकाश डाला गया है | मापा 
भूपण की ५ टीकाएं, भी मिलती हैं | जसचंतसिंह के बाद चिंतामणणि 
तिपाटी (कविता काल १६४३ ई०) का नास्त लिया जा सकता है | साहित्य 
शास्त्र पर इनके काव्य विवेक', 'काव कुल कल्पतर? तथा काव्य य्रकाश, 
ये तीन ग्रन्थ कहे जाते हैं जिनमें अरत्र केवल कवकुल कल्पतर ही 
उपलब्ध है | इसमें काव्य के सभी 'अज््लों। पर प्रकाश डाला गया हे | 
इसके अतिरिक्त इन्होंने पिंगल पर भी एक अंथ लिखा। , 

मण्डन ( १६५६ ई० ) के रस सम्बंधी रस रत्नावली तथा रस- 
घिलास दो ग्रंथ कहे जाते हैं पर आज उपलब्ध न होने से इनके विषय में 
कुछ नहीं कहा जा सकता | 

मतिराम ( जन्म १६१७ ई० ) का इस ज्षेत्र में अच्छा स्थान हैं |. 
इनका ललित लल्ास”' नामक अलड्टर अंथ एवं 'रसराज' नामक रसअंथ 
बहुत प्रसिद्ध हैं | पिंगल पर इन्होंने 'छुंदसार” ग्रंथ लिखा है, इनमें 
जसवंत जैसी स्पष्ठता तो नहीं है पर इनका श्रम केशव आदि की तरह 
व्यथ नहीं गया है | 

भूषण (१६१२-१७१५) का शिवराज भूपण केवल नाम मात्र फो 
रीति अन्य है| इसमें न तो उदाहरण ठीक हैं न लक्षण | 

कुलपति मिश्र ( कविता काल १६७७ ई० के लगमग ) का रख 
रहस्य अ्न्थ मम्मठ के काव्य प्रकाश का छायानुवाद मात्र #| केवल 
अलंकार प्रकरण के उदाहरणों में कुछ नवीनता हैं। यों ग्रन्थ पढ़ने 
योग्य दे | 

सुखदेव मिश्र (कविताकाल १६६३ ई०) ने यों तो रखाणंव आदि 
में रसों पर प्रकाश डाला है पर छुंदशास्त्र में इनका ग्रन्थ 'छुंद-विचारः 
“्तप्या वाभनपत्र स्थान रखता हे | 


' है 
ह्ग&। ना 


महाकवि देंव 
के 


कालिदास त्रिवेदी ( कविताकाल शृष८८ <० ) का नायिका भेद पर 
धवार-बधू बिनोदों एक साधारण अन्य ६ | 

देव के भाव-वलास एवं शब्द रसायन आदि साहित्यशास्त्र के 
सुंदर ग्रन्थ हैं| इन पर आगे ।वस्तार से विचार किया गया € | 

यूरति मिश्र (कवताकाल १६२०) ने केशव की अन्थों की दीकाएं 
लिखने के साथ-साथ रस-अलकझ्ार आदि पर लय॑ भी लिखा हें पर वह 
विशेष महत्वपूर्ण नहों हे | 

कवींद्र (क/बताकाल १७४७) का खछाज्थार पर *रसचंद्रोदय' ग्रन्थ 
सुंदर है | 
'.. श्रीपति (कवबिताकाल १७२०) ने कई ग्रंथ लिखे हैं जिनमें काव्य 
सरोज, अलड़गर गड्डा, रस सागर, वथा अनुप्रास विनोद अधिक 
प्रसिद्ध हैं | इन्होंने काव्य के प्रायः सभी अज्ों का विवेचन किया है | 
इनका काव्य सरोज ग्रन्थ बहुत ही प्ोढ है | भिखारीदास ने अपने काव्य 
निर्शंय में इनकी बहुत चोरी की है| 

बीर कव ने रस तथा नायेका भेद पर कृष्णुचंद्रिका (१७२२ ई०), 
रसिक सुभति (कावताकाल १७२८) ने कुबलयानंद के आधार पर दोहों 
में अलझ्गभागर चंद्रोदय', तथा गज्नन ( क/वताकाल १७२६ ) ने »ज्जार 
ग्रन्थ 'कमरुद्दीन ख़ाँ हुलास” लिखे जिनका केवल ऐतिहासिक महत्व है | 

हिंदी के आचायों में मिखारीदास ( कविताकाल १७३५ ) का नाम 
अग्रगण्य है | इनका काव्यनिर्णय ग्रन्थ बहुत प्रसिद्ध है | इसके अतिरिक्त 
रससाराश, छुंदो्णव, पिंगल, शद्भार निर्णय, छुंद प्रकाश आदि भी 
इनके रीति ग्रन्थ हैं | कहता न होगा कि दासजी ने श्र॒लड्भार, रस, छुँंद 
गुण, दोप तथा परदाथनिशंय आदि सभी विषयों पर काफ़ो विस्तार 
से प्रकाश डाला है| जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है इन्होंने श्रीपति 
से बहुत कुछ लिया है, फिर भी इन्होंने अपनी मोलिक देन भी दी है। 
इनमें आजार्यत्व से अधिक कवित्व है। 


| 


क् 


आचार्य देव ६. 


+पैए 


_ भूपति ( कावता काल १७३४ ) के कंठाभूषण ओर रस-रत्नाकर, 
तोपनिधि ( कबिता काल १७३४ ) का सुधानिधि (रस तथा भाव ), 
दलपत राय तथा वंशीवर ( कचिता काल १७३५ ) का अलड्ुगर 
रत्नाकर ( भाषा भूषण पर आधारित ) आदि भी ग्रन्थ लिखे गए | 
सोमनाथ ( कविता काल १७२५ ) का रसपीयूपनिधि (काव्य के 
सभी विषयों पर बहुत बड़ा अन्थ ) इन सभी की अपेक्षा स्पष्ट तथा 
प्रोढ़ है | इनको शुक्नजी ने दास के समकक्ष माना है | 

इनके बाद प्माकर ( कविता" काल १८११ ) के प्मभरण के 
अतिरिक्त ओर कोई सुन्दर ग्रन्थ नहीं मिलता | यों गणना के लिए कुछ 
ओर नाम देखे जा सकते हैं--- 


कवि कविता काल , पुस्तक 
रसलीन १७३७ ई० रस प्रबोध | हि 
रघुनाथ..' १७४३ ई० रसिक मोहन ( अलक्लोर ), काव्य- 
कलाधर ( रस ) 
कुमार मशणिण भट्ट १७४६ रसिक-रसाल 
शम्मू नाथ मिश्र १७४६ रस कल्लोल, रस तरद्धिणी, अलझ्कार 
दीपक 
दूलह १७६३ ६० कविकुलकंठामरण ( बहुत सुन्दर 
जे ग्रन्थ है | ' 
ऋषिनाथ १७६४ अलझ्लार मणि मज्लरी , 
त्ैरी लाल. श७द६८' . भापाभरण 
रतन कवि १७७३ फतेह भूषण 
चंदन. ' श#७पफ श्ज्ञार सागर, काव्यामरण, कंल्लोल 
| तरद्धिणी- 
देवकीनेंदन १७८९६ अ्ज्ार चरित्र, अवधूत भूषण, सरफ- 
न राज चन्द्रिका ह 
भान कवि . १७६० » नरेन्द्र मृपण 


बेनी बंदीजत._ १७६० टिकेत राय प्रकाश, रस विलास 


न महाकवि देव 
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येनी प्रयीन श्ध्य१० नेव रस तक, खद्वास्थपण 

ग्वाल १८३६ रसिका ननन्‍्द, रस रह, देधगा-दर्प शा 

प्रताप साहि, श्प्प्र्रेप काव्य विलास, श्रक्षार मन्नरगी, अलदूार 
लिंतामरिंग 


हिंदी परम्परा मे ऊवर बहुत से आलचायों का उल्लेख किया जा 
चुका है, पर इनमें किसी का भी कोई ग्रन्थ ऐसा नहीं £ जिसे पढ़ लेने 
पर वियय का पूरा श्ञान हो जाय। इसके दो कारण ई-- १. हिंदी के 
इन आचायों का स्वतन्त्र चितन नहीं था। २. गद्य के प्रचलन होने के 
कारण विवेचन में स्वच्छेदता नहीं थी। गय के प्रचलन के बाद 
सुन्दर रीति अन्यों में कन.यालाल पोद्ार का "काव्य कल्पद्रम', जगन्नाथ 
प्रसाद भानु का 'छुंद ग्रभाकरा, मगवानदीन की 'अलझ्ार मंजपा 
रसालजी का 'अ्रलड्भार पीयूप', अजुनदास केडिया का “मारती भूषण, 
गुलाब राय का प'नवस्सा तथा शुक्रजी की 'रस मीमांसा' आदि 
प्रधान हैं | 

संस्कृत तथा हिंदी परंपरा देखने के ब्राद हम लोग अपने मूल 
विषय पर था सकते हैं | 

देव प्रधानत: तो कवि थे जेसा कि आगे स्वतः सिद्ध हो जायगा पर 
उन्होंने री/त का मी विवेचन किया है अ्रतः उन्हें आचार्य भी कहा 
जाता है। इनके रीति विवेचन के प्रधान अंथ तो भाव-विलास तथा 
शब्द रसायन हैं पर इनके अतिरिक्त भी भवानी विलास, रसबिलास, 
सुजान-वनोद, कुशल विलास तथा सुखसागर तरंग आदि में इस प्रकार 
की सामग्री है | यहाँ रीति सम्बन्धी विभिन्न विषयों के देव द्वारा किए 
“गए विवेचन पर विचार किया जायगा | 

(ग) रस" 

देव स्वयं रसवादी कब थे तथा रस साहित्य का प्राण है अत; 


पीछे के भाव-विलास तथा शब्द रसायन के वर्णन में 'रस- 
"प्रकरण! भी थ में द्रष्टन्य है । 


२४! 
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यहले रस पर ही विचार करना उचित होगा | राजशेखर के कथनानुसार 
नंदिकेश्वर ने ब्रह्मा के उपदेश से सबग्रथम रस का निरूपणु किया पर 
न॑दिकेश्वर के विवेचन के सम्बन्ध में कुछु भी आज ज्ञात नहीं हे। रस 
का प्रथम उपलब्ध विवेचन मरत के नास्यशाश्र में है। आगे चलकर 
भरत के टयीकाकारों भद्द लोज्नट, शंकुक, भद्दनायुक तथा अभिनव गुप्त 
के विवाद से ४ मत या बाद चले | रस के पोपक आचार्या में विश्वनाथ 
तथा पंडितराज जगन्नाथ प्रधान है। देव के पथ प्रदर्शक रसमझरी के 
कर्ता भानुदत भी रसवादी ही थे। देव ने रस परम्परा इन्हीं से 
अहण की | 

रसो की संख्या में भी क्रमक विकास और हास होता रहा हैं | 
भरत ने ःणखड्वार, हास्य, करुण, रौद, वीर, भयानक, वीमत्स तथा 
अदभुत ८ रस माने हैं | नाटक की दृष्टि से यह विचार था ओर इन्होंने 
नाठक के लिए.'शात रस अस्वीकार किया | हाँ, काव्य आद के लिए 
शांत रस भी स्वीकार था | इस प्रकार रसों की .ख्या नो हुई | रुठ्ट ने 
प्रेयान को, विश्वनाथ ने वात्सल्य को तथा गोडीय वैष्णवों ने मधुर? 
को भी रस माना हैं| आजकल कुछ लोग कट्ठु या तिक्त को भी रस 
मानने के पतक्त में हैं | इस प्रकार रसों की संखया ६ ओर १३ के बीच 
में है | जैसा कि सॉमान्यतः प्रचलित है देव ने नो रस माने है। 

* देव रस को काव्य का सार या काव्य में मुख्य मानते है ।-.. 
काव्य सार शब्दार्थ को रस तिहि काव्यासार | 
या 
ताते काज्या मुख्य रस जामें दरसत भाव | 





१ उन्होंने रस को त्रह्मानन्द सहोदर एवं इन्द्रियों के अनभव 
से परे माना है । शब्द रसायन में वे कहते हे-.- 
हरिजस रस की रसिकता सकल रसाइन सार । 
जहाँ न करत कदथनों यह असार संसार |॥ 


| द्ष्य 
स्‍्क प्रा तर | श्र न 
६६ महाक्ानि दे 


उनके अनुसार रस की परिभाषा हैं -- 
जो विभाव अनुभाव श्र विभचारिनु करि 


444 
हट | 
थिति पूरन रस बासना सुकृधि कल रेस से 


7॥ 

आशय यह हैं कि विभाव, अनुमभाव ओर व्यमिचारी भावों द्वारा 
स्थायीभाव (स्थिति) फी पूर्ण बासना की रस कहते £) डा» नमेद्ध के 
अनुसार वासना का अर्थ यहाँ अनुभव ६ ॥ अर्थात्‌ विभाव, ग्रनुभाव 
तथा व्यभिचारी भाव द्वारा निष्मन्न स्थायी भाव को प्रण अनुमति ही 
रसह | 


भाव विलास में देव ने प्रारम्भ के दो विलासोा में भावा पर विचार 
किया है | विभाव के विपय में आप कहते हँ-. 
जो बिशेष करि रसनि को उपजावत £ै भाव | 
भरतादिक सतकवि सबे, तिनको कद्दत बिभाव ॥| 
अथात्‌ रसों को उत्पन्न करने वाले पवमाव” कहलाते हैं | 
ते विभाव हो भाँति के, कोधिद कह्दत “बखानि | 
आलम्बन काव देव 'अरूु उद्दीपन उर आनि ॥ 
विभावों के आलम्बन ओर उद्दीपन दो भेद होते हैं। जिनका 
आलम्ब पाकर रस उत्पन्न होते हैं उन्हें आलम्बन विमाव--- 
रस उपजे आलम्ब जिहि सो आलम्बन होइ | हि 
कहते हैं ; जैसे नायिका को देख नाथक के हृदय में रस उद्पन्न होता हैं | 
देव आलम्बन विभाव का उदाहरण देते हैं-..- 
चितदे चितझें जित ओर सखी तित नन्‍्दकिशोर की ओर ठई | 
तथा जो रसों को उद्दीत्त करें उन्हें उद्दीपन विभाव--- 
रसहिं जगाने दीप ज्यों, उद्दीपन कहि सोइ | 
कहते हैं| शज्ञार रस के उद्दीपनों का देव उदाहरण देते हैं... 
गीत वहत्य उपवन गवन आभूषन वन केलि। 
उद्दयोपन छज्भार के विधु बसंत बन बेलि॥ 
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अनुभाव की परिभाषा देते हैं-- 
जिनकी निरखत परस्पर रस को अनुमव होइ ] 
इनहीं को अनुभाव पद कहत सयाने लोइ | 
जिन्हें देखकर रस का अनुभव हो उन्हें अनुभाव कहते हैं। »ज्भार 
रस के अनुभावों को देव गिनाते हैं---- ' 
आनन नयन-प्रसन्नता, चलि चितोनि मुसक्यानि | इत्यादि 
आगे देव संचारी भाव (व्यमिचारी भाव) के विपय 'में कहते है. 
थिति विभाव अनुभाव ते न्यारे अति अभिराम | 
सकल रसनि में सथ्यरें सद्चारी कउ नाम | 
अर्थात्‌ स्थायीमाव, विभाव, अनुभाव से परथक्‌ जो भाव रखों में 
सद्चार करते हैं उन्हें सख्चारीमाव कंढते हैं | 
ते सारीर € आंतर ह्विंविध कहत भरतादि | 
सद्चारी भाव के शारीरिक ओर मानसिक € आंतर ) दो भेद होते 
हैं| शारीरिकों को सात्विक भी कहते हैं । इसके स्तम्भ, स्वेद, रोमाच, 
ग्रेपपु, स्व॒स्मज्ग, बिंवरनता, अश्रु तथा प्रलय--ये आठ भेद होते 
हैं | देव ने इन आठों की परिभाषाएँ तथा उदाहरण भी दिये है | 
आंतर या मानसिक संचारी भाव मन में पैदा होते है ओर इनके तैंतीस. 
भेद होते हैं--.- 
प्रथम होत निर्येद ग्लानि सद्भधा सुयाकडठ 
संद अ्रु श्रम आलस्य, दीनता चिता बरनड 
मोह सुमृर्त घृति लाज, चपलता हुए बखानऊ 
जइता * दुख आवेग गर्व उत्कठा जान 
अर नींद अवस्मृति सुप्रति अब, बोध क्रोध अवहित्थ मंति | 
उग्मत्व व्याधि उनन्‍्माद -अझ, मरन च्रास अर तक तति। 
अर्थात्‌ निर्वेद, सलानि, शंका, असूया, मद, श्रम, आलस्य, दीनता,, - 
चिंता, मोह, स्प्रति, धरति, लज्जा, * चपलता, हर्प, जड़ता, दुख, आवेग, 
| 
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पर साथ ही--- 

यहि भाँति आठ बिधि कहत कयि, साठक मत मरतादि सब | 

अआरु शांत यतन मत काव्य के लोकिक ग्स के सेद संत | 
अर्थात्‌ वे नाठक में तो ८ ग्स ओर काव्य में नव (शांत गस भी ) 
मानते थे 

उनके शब्दों में नव रस ईै-- 

रस सिंगार, हास्य, अरू कमना रोद सुवीर भयानक कहिये | 

अदभुत अर वबीमत्स सांत काव्य मत ये नव रस लहिए | 

इस छुन्द में देव ने प्रथम स्थान छाज्जारा को दिया है। गेतिकाल 
के राजा जनता तथा तत्कालीन अन्य बहुत से कवियों की भाँति देव का 
भी प्रिय रस ज्ञार ही ह। मवानी-बविलास, भाव-विलास तथा शब्द 
रसायन तीनों ही अन्यों में अन्य रसों से कई गुना स्थान जार रस को 
दिया है | भमवानी-विलास में तो ठीक १०० पृष्ठ में शज्ञार रस का 
विवेचन है ओर केवल १८ प्रष्ठां में शेष, ८ रसों का | 

भवभूति आदि कुछ को छोड़कर प्राय: सभी लोग शज्जार को रस- 
राज मानते हैं | पर देव ने तो भवभति की ही भाँति ऋज्जार में ही सभी 
रसों को समाविष्ट कहा है--... | 

भूलि कहत नव रस सुकवि सकल मूल *शज्णजार 
तेहि उछाह निर्वेद ले, वीर सांत सश्चार 

इस प्रकार शज्ञार ही णक रस है ओर उसमें ही वीर ओर शांत हैं | 

फिर इन ३ रसों में शेप--- 





श्र्द्भार 

] 

2ज्भगर वीर शांत 
[7] 7 -“-]] 
हास्य. भय रोद्र करुण न बी भत्स 


का 
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हि. 
देद आगे कदते (ि-- 
भाव सहित सिगार में नव रस भतक अजत्न | 
ज्यों कक्ने मनिकनक वो ताही में नव रत्न | 
शद्वार के दो भेद वियोग ( विप्रलम्म छाद्भार ) तथा संयोग प्रसिद्ध 
<। देव ने भी टन्हें स्वीकार किया टैं। पर इसके आगे दोनों के शी 
प्रकाश झोर प्रस्छुन्न दो-दो विमेद कर देते £ | जैसा कि नाम से स्पष्ट 
प्रकाश स्पष्ट रदता ४ ओर प्रच्छन्न गृत। यह विचित्रता भी उनकी 
अपनी नहीं | दसे या तो उन्होंने सौधे भोज के थद्घार ग्रकाश से लिया 
£ या केशव की रसिक पिया से | 
केशव लिखते है--. 
शुभ संयोग बियोग पुनि, दोठ ज्ञार की जाति | 
पूनि प्रच्छन्ष प्रकाश करे, दोऊ हे दे भाँति |, 
दव लिखते ईै-.. 
गस्स सिगार के भेद दी हैं बियोग सजोंग | 
सो प्रच्छुन्न अक्रास कहि दे ई हुई प्रयोग । 
ये दो भेद करने के बाद विबोंग के चार और भेद किए ईँ--- 
पुवानुराग, मान, श्वास आर शोक या कब्णात्मक | इन चार्सो को देव 


ने समझाया भी है। प्रबानुराग के फिर श्रवण ओऑर दशशन दो विभेद 


किए; हैं | इसी प्रकार मान के गुद, मध्यम ओर लघु तीन, ओर 
ऋदघ्नात्मक वियोग के भी लघु मध्यम ओर दीघ्र तीन विभेद किए गए, 
£ं | बियोग के अन्तर्गत अभिलापा, गुगु कथन, प्रलाप, उद्7 ग, चिता, 


स्मरगा, उन्‍्माद, जड़ता, व्यांवि तथा मरणा, इन विय्वोग की १० 


अबस्याओं का भी उल्लेख है | 
ग्स बिलास में इनमें कुछ के विभेद भी ईैं--- 
चिता--साधथारग, गुप्त, संकल्प, विकल्प | 
स्मरगु---स्पेद, स्तम्म, रोमांच, कम्प, स्व॒सभद्भ, वेबर््य, गलय 


«( सालिक भदों पर आ्राश्वित ) | 
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( 


गरृणकथन--हथ, देष्या, बिमोह, अपस्मार ( चार समझा 
पर आश्रित )। 

उद्दे ग--वस्तु, देश, काल | 
“« 'प्रलाप---ज्ञान, बेराग्य, उपदेश, प्रम, शशय, चबिम्रम, निश्चय | 

उन्‍्माद--मदन, मोह, विस्मरगण, विद्षेप | 

व्याधि---सन्ताप, ताप, पश्चाताप | 

संयोग »रज्आार के प्रकाश ओर प्रच्छुन्न के अतिरिक्त भेद-विमंद नेहों 
किए गए हें | हाँ, द्वावों के वर्णन अवश्य एँ | 

भाव-बिलास में कहा गया हैं--- 

नारिन के संभोग त द्ोीत विबिध बिधि भाव 
तिनमें भरतादिक संकचि बरनत है दस हाव || 

संयोग से ख्जियों में शनेक प्रकार के भाव पेदा होते हैं| भरतादि 
आचार्यों ने इस' प्रकार के १० भावों को द्वाव कहा है | ये दस लीला, 
विलास, विच्छुति, विश्रवम, किलकिंचित, मोद्थाइत, कुद्धमित, विश्योकु, 
ललित ओर विदह्वित हैं १ विहित के व्याज ओर लाज दो विभेद भी हैं |. 
विभेदों के तो देव ने केवल उदाहरण दिये हैं पर भेदों की परिभाषा या. 
लक्षण भी | 

एक स्थान पर देव ने दसों हाथों को रक्‍खा है---- 

प्रोतम वेप विलास विसेख सबिप्रम भोहनि जोहनि जोऊ | 

रूप के भार धरे लबु भूपन ओ, बिपरीति हँसे किन कोऊ | 

भें रसरास हँसी रिस हूँ रस देव जू दुख सुखों सम होऊ , 

तोहि भट्ट बनि आवबत है रस भाव सुभाव में हाव दसोऊ॥ 


न्-क 
के 





१ लीला ओर बिलास कहि बिच्छितरू बिव्बोक। 
विश्रम किलकिचित कहाँ मोद्राइत मति ओक।॥। 
कहों कुंट्रमित अरू बिह॒त ललित-ललित दस हाव । 
 तिय पिय सनमुख पूर्णरस उपजत सहज सुभाव॥ 


जन 


6 


0 
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'लीला--पति के भ्रूपण, वसनादि पत्नी द्वारा धारण करने से 
होता है | इस छुँद में भी नायिका द्वारा पति का वेष घारण -करने में 
लीला दाव आया दे। विल्लास गमनादि में कुछ विशेषता से होता 
है। विशेष बिलास में विलास-हाव मिला | लब॒भूपण से विक्षित 
हाव हुआ । विपरीत भूपण से विश्रम दहाव आया। में रस रास हँसी 
स्सि हू रस! में कई भाव मिलने से किलकिचित हाव प्रात हुआ | 
सुख को दुख के समान मानने में कुट्टमित हाव अगठ हे। भोहों दारा 
देखने में मविष्य में भी दरस कामना प्रवला होने के कारण मोटद्रायत 
हाव हुआ | रिंस से पति का अनादर व्यज्ञित है, जिससे विव्वोक दाव 
आया | रूप का भार नायिका पर है, अर्थात्‌ रूप ही उसका पृणर्ण 
आमरण है, जिससे आमरणु-बाहुल्य का विचार आने से ललित दाव 
निकला | भें रसरास में रास के रस में भय लगा रहने के कारण उसमें 
अपूर्णता का अभियाय व्यज्ञित हुआ, जिससे विहित दाव आया |? 

नायक-नायिका भेद भी शल्ञार रस का ही अच्ठछ है पर स्पष्टता के 
लिए, रसों के बाद अलग उन पर विचार किया जायगा | 

हास्य रस के स्मित, हसित, आदि प्रसिद्ध छः भेदों को छोड़ देव 
ने उत्तम, मध्यम ओर अधम तीम भेद किए, हैं-- 

लीलादिक ते भेपष अरू बचन जहाँ विपरीत | 

अधिक अधम, मध्ि मध्य जन, उत्तम ईसत विनीत ॥ 
कहना न होगा कि उत्तम हँसी (स्मित! है मध्यम 'हसिता हे ओर अधम 
अतिह्सित' या अटडद्ास दें | 

करण रस के-- 

कंगना आँति करुूना अरू महाकरुन लघु हेत | 
एक कहत हैं पाँच ये देख में सुखहि समेत ॥ 

पाँच भेद--करुण, अतिकरुण,' महाकरुण, लबुकरुण ओर झसुख- 
करुण हैं | इनमें आरम्भ के चार तो स्पष्ट हास्य की मात्रा पर आधारित 
हैं| उन्हें यदि क्रम से लघु॒करु ग॒ु, करुण, आतिकरुण, महाकदगु कहा 
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जाय तो अधिक स्पष्ट री जानेंगे । चौगा भेद सुखकर ग ४ । इससे देव का 
आशय उस कध्णा से है जिसमें सुख का योग हो | देखर शब्दा में इन 
सटमिद्दी करणा कह सकते ् | 

वीर रस के प्रायः चार भेद कहे गए हैं--युद्ध, दया, दान, धर्म | 
वियोगी हरि ने अपनी सतसई में विरदवीर तथा सत्यवीर आदि ओर 
भी भेद किये हैं | देव ने केवल तीन भेद किये हैं-युद्ध, दया और 
दान | यहाँ भी उन्होंने रस तरक्षिणी का ही अ्नुकरण किया £ | 

शांत रस के भी देव में दो मेद मिलते हैं | १. भक्तिमूलक, . 
शुद्ध | फिर प्रथम के प्रेमभक्ति, शुद्धभक्ति श्रौर शुद्ध प्रेम नीन उपमेद 
किये गए हैं | यह भेद-विभेद बड़ा बेतुका सा है ओर सम्भवतः इसी 
कारण शब्द रसायन में नहीं दिया गया है 

वीमत्स रस सें जुश॒ुप्सा के दो भेद माने गये हैं। एक तो शुद्ध 
जुगुप्सा है ओर दूसरी ग्लानि हैं। देव ने दोनों के अलग-अलग 
नहीं दिये है| यहाँ भी मात्रा का ही भेद हैं | 

शेप रसों---रोठ, भयानक ओर अदभुत में कोई विशेषता नहीं हू 
आर न तो उनके भेदादि ही हैं | 

रसों के पारस्परिक सम्बन्ध के बिपय में देव की दो मान्यताएँ हैं 

एक के अनुसार वे »ड्भार, वीर ओर शांत को प्रधान रस मानते 
तथा किर शंगार के आश्रित हास्य ओर भय, बीर के आश्रित करण और 
रोद तथा शांत के आश्ित अदभुत और वीमत्स | यह सम्बन्ध किसी 


प्रकार के मनोवैज्ञानिक चिंतन पर आधारित नहीं है, अतः 
व्यथ सा है | 


सास 


272 (८२ है 


प्राय 


दूसरी मान्यता में भरत मुनि के अनुकरण पर वे श्ंगार, वीर 
ग्रीर वीभत्स को अधान रस मानते हैं और हास्य, अदभुत कर्ण 
तथा भयानक को इन्हीं से उदभूत मानते हैं| यह भी प्रायः पहली 


मान्यता की भाँति ही निरथथंक है| इन युग्मों को देव ने आपस में मित्र 
रस कहा है। 


न 


आचार्य देव श्ण्प््‌ 


रसों की शत्रुता की ओर ध्यान देते हये मित्र रसों की भाँति 
शांत को छोड़कर वीमत्स-श/|गार, मय-वीर, अदभुत-रौद्र तथा कह शु- 
हास्य के शत्र जोड़े बनाये गये हैं | 
रस दोष नाम से यथाथंतः रस सम्बन्धी दोषों का स्पष्ट विवेचन 
नहीं है | यहाँ भी कुछ “उदास” तथा 'नीरस” आदि रस भेद ही दिए 
गये हैं | लक्षण या परिभाषा के ग्भाव में केवल उदाहरणों से इनके 
सम्बन्ध में स्पष्ठटतः कुछ समम में नहीं आता । इनमें नीरस के फिर 
देश, काल, वर्ण, विधि, यात्रा, संधि, रस और भाव के विरोध के अनु- 
सार आठ भेद किये गए हैं | ये काव्य दोप के अधिक समीप हैं| यह 
सब भी रस तरज्विणीकार की ही देन हैं [ श्रंत में रस के विपय में संक्षेप 
में यही कहा जा सकता है कि सामान्य मान्य सिद्धांत उन्हें भी मान्य हैं | 
शेप विस्तार पर अनुकरण आधारित तथा व्यथथ के पवारे मात्र हैं | 
(घ) अलब्भार 
अलड्डार का यों तो उल्लेख भरत के नास्य शाज्र में मी हैं और 
चहाँ उपमा, रूपक, दीपक ओर यमक--- 
उपसा रूपकश्नेव दीपक यमक॑ तथा | 
अलड्डारास्तु विज्ञेया: चत्वारों नायकाश्रया: | 


चार अलड्जारों का उल्लेख भी है पर अलड्डार सम्प्रदाय के प्रथम 
अवर्तक भामद्द हैं | इनके टीकाकार उदभद तथा रुद्रट ने इसे और 
विकसित किया | दण्डी भी इसके प्रधान आचायों में दे । अलझ्ढारों की 
संख्या में मी रस की भाँति धीरे-धीरे विकास हुआ है| नास्य शास्त्र से 
चार अलझ्भर चले थे। भामह में उनकी संख्या श्य, दण्डी में ३५, 
मम्मट में ७०, रुद्रट में ७३, रुव्यक में £४, विश्वनाथ में ६० आर 
ऋवलयानंदकार में प्रायः १२५ हो गई | 

देव अलझ्जार सम्प्रदाय के न होकर रसवादी थे | केशव आदि की 
भाँति वे अलड्भारों को कविता का प्राण नहीं मानते थे पर साथ ही उन्हें 


गौ 


१०६ महाकतसि देख 


खनावश्यक भी नहों समझते थे | शब्द रसायन में हक स्थान पर 
कहा है--- 
““ऋषिता कामिनि सुखदपरद सुधग्न संस्स सुजाति | 
अलडार परहिर अधिक अदशंत रूपए लग्वांति | 
५. अलडारों के देव ने २ भेद माने (-- १. चित्र था शब्दालटार 
आअथालइगर | फिर अथालइूाग के भी सामान्य ओर बिशेग हो भेद किए 
हैं | चित्र या शब्दालंकार को वे बहुत निकृष्ठ समझने थे, उसे अधथम 
काव्य कहा है-- 
अलझ्वार जे शब्द के ने कदि काव्य संचित्र । 
आअधम काव्य ताते कहत कवि प्राचीन नवीन ॥ 
अलड्गर से सम्बन्धित देव के २ ग्रन्थ हैं| प्रथम अन्य भाव- 
विलास” उनका आरम्मिक अन्य हे | इसका विवेचन अत्यन्त साधारण 
अभ्रेणी का है | इसमें कल १६ अलइ्डार हैं। रस में जिस प्रकार रस 
तरंगिणी से इन्होंने बहत वाछ लिया हे, अलझ्लार में उसी पकार दण्टी 
तथा क्रेशव आदि से | भाव-विलास के ३६ अलंकारों में ३७ अलझपर 
तो देव ने दश्डी या केशव से लिए हद पर शेप दो बक्रोक्ति ओर पर्या- 
योक्ति दण्डी में नहीं हैं | इन्हें बिद्दानों का विचार है कि देव ने केशव 
से लिये हैं ओर केशव ने संभवत: भामह से । भाव-विलास में देव ने 
लिखा हे-.... 5 । 
अलड्वर मुख्य उनतालिस हैं, देव कहें, * 
येई पुराननि सुनि मतनि में पाइए। 
आधुनिक कबिन के सम्मत अनेक ओर, 
इनहीं के भेद ओर विविध बताइए | 
इसका आशय यह है कि आरम्भ में देव इन्हीं ३६ को प्रधान 
अलझ्लार समझते थे | पर प्रौद्ावस्था तक आते-आते इनके विचार 
परिवर्तित हो गए. | [ केशब में अलझ्लारों की संख्या ४१ (४ सामान्य 


ु | 
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+ ३७ विशेष ) ४ | ] अपने दुसरे ग्रस्थ शब्द ससायन में उनके 
अलड़ारों की सख्या ८४ के आस-पास है] | शन्‍्रोने लिखा ह- -- 
मुख्य गान विधि सेद कारिश आअथालडार 
मुख्य कहो चालीस विधि गान सुतीस प्रकार 
मग्ब्य गान के भेद मिलि मिश्विन शोत अनंत 
इस प्रकार हम देन £ कि पीछे के ३६ नश्वलट्टार के स्थान पर 
देव ने न केवल ७० अलक्षार (८० मृग्ब्य + ३० गोरा) माने £ अपितु 
यद भी कहा है कि दोनों को मिलाने से अलद्रों की संग्ब्या अनंत रो 
सकती # और यह केवल अथालेकफार के विषय में ४ | शब्दालड्ार में 
भी जिसे उन्होंने चित्र करा ४, यमक, अनुप्रास तथा चित्र आदि को 
स्थान दिया £। भाव-विलास के ३६ अलंकार को छीटकर प्राय: ४५ 
नये अलड्ार शब्द रसायन में ४ | ये नवीन अलद्भाग उद्धट, बामन 
उठट, भोज, मम्मट तथा विश्वनाथ आदि से लिए गए, है | 
देव अथालड्ारों में उपमा ओर स्वभावोक्ति को प्रधान मानते £िं 
तथा शब्दालंकारों में ग्नुग्रास ओर यमक को । देग्विय 
अलद्भार में मुख्य £ उपमा ओर स्वभाव | 
नथा ५ 
अनुपास ओर यमक ये चित्र काव्य के मूल | 
इनमें स्वभावोक्ति के विषय में तो विवाद £॥| कुछ लोग तो 
स्वभावोक्ति को अ्रलावट्वार भी मानने में दिचकते £। पर उपमा को 
मुख्य झलडार माना जा सकता ८ | शब्दालद्वारों में अनुप्राम और 
यमक तो प्रधान £ ही | 
देव ने अलगड्ारों का चयन किसी विशेष दृष्टिकोश या सिद्धात के 
आधार पर नहीं किया ४] सम्मवबतः उन्होंने अपनी झाचि को ही 
प्रधानता दी 6 | यही कारण € कि एक -और तो अरहप, अधिक तथा 





) अर्थालंफार ओर शब्दालंकार मिला कर 


-ह्ल्प महाकवि देस 


म्ष् क् की] रू कक ह रो 5 ह्ि 2। दो न 63807 0 ज्ामपक 
अआसम्मव आशादि को उन्होने ब्यूथ में स्थान है दिया जा सजानिक टद्रॉाए 


ध्््+ 
“कोश से स्वतंत्र अलंकार कदापि नदी कह्दे जा सकती और दूसरी ओर 
काव्यलिंग, प्रतिलप्मा तथा परि्मसख्या आदि प्रमुग अलटडागे का 
बिल्कुल छोड़ दिया ह जो अपस्दिय कहें ज्ञा सकते £ | 

देख को व्यर्थ के भेद -विभेद तथा वल देने की प्रवात्त ने सर्वत्र 
उनकी बहुत सी अच्छाइयों को अमिभूत कर लिया है| झलदाेों से 


ही 


कम से कम उपमा के सम्बन्ध में भी यही सात है। देव ने, उपमा के 


(है । 


पचास से भी ऊपर भेद किये है| कुछ भी ही इतना तो कद्ा ही जा 


सकता हैं कि रीतिकालीन अलंकार ग्रन्थों में भाव-विलास का तो नहीं 
पर शब्दरसायन का लक्षण ओर उदाहरण दोनों ही दृश्यों मे अपना 
एक महत्वपूर्ण स्थान है | देव के पूरे अलड्ारों की यूची इस प्रकार 
द--स्वमावोक्ति, उपमा, उपमेग्रोपमा, संशय, अनस्वय, रूपक, अति- 
आवोक्ति, समासोक्ति, सहोक्ति, विशेषोर्ति, व्यतिरेक, विभा बना, उद्मयेत्षा, 
आज्षेप, दीपक, उदात्त, अपन्हुति, श्लैप, अर्थान्तरन्यास, न्याजस्तुति, 
अप्रस्तुतप्रशंशा, आइत्तिदोपक, निदर्शना विरोध, परिद्रत्ति, रसवत, 
ऊजंस्वल, प्रेम, समाहित, क्रम, तुल्ययो गिता, भाविक, संकीर्ण, आशिपष, 
लैश, सूक्रम, हेतु, पर्यायोक्ति, वक्रोक्ति, उल्लेख, समाधि, दृष्टांत, 
असम्भव, अर्सगति, परिकर, तद्शुण, अतद्गुण, अनुज्ञा, गुणवत, 
अत्यनीक, लेख, सार, मीलित, कारणमाला, एकावली, मुद्रा, मालादीपक, 
समुच्च॒य, सम्भवना, प्रहप॑ण, गृदोक्ति, व्याजोक्ति, विववतोक्ति, युक्ति, 
विकल्प, अत्युक्ति, भ्राति, स्मरण, प्रयुक्ति, निश्चय, सम, विपम, अल्प, 
अधिक, अन्योन्‍्य, सामान्य, विशेष, उनमीलित / अर्थापत्ति, विहित, 
सिधि, निषेष, तथा अन्योक्ति | 
इनमें आरम्भ के ३६ अलंकार भाव-विलास के 
(ड) रौत्ति या गुण । 
देव ने रीति का विवेचन शब्द रसायन के ७ चें प्रकाश में किया 
त_ के संबंध में वे लिखते हैं-..... 


(7 


हे | 


शआचाय॑ देव )०्ट 


ताते पहले बरनिये काव्य द्वार रसरीति | 
अर्थात वे रीति को काव्य का द्वार मानने £ ओर रस से रीति को 
सम्बन्धित मानते थे । इस रीति से देव का अर्थ गुग से : | टा० नरेन्द्र 
ने अपनी थीसिस में हस बात पर आख्र्य प्रकट किया € | ने लिखते £ -.. 
परंतु एक बात बदी विचित्र मिलती £े: बह यह कि उन्होंने 
देव ने) रीति और गृग को एक कर दिया £, ...... . .इन दोनों का 


हा 


एकीकरण किसी ने नहीं किया |! (देव आर उनकी कविता, प्र« १६०२) 

सचमुच बात इननी विचित्र नहों है| आर्ग्म में गुण सम्मदाय 
आर रीति सम्प्रदाय एक ही थे | एक के स्थान पर दूसरे का प्रयोग होना 
था| देग्विए-. 

'टीति क्या दे ? पदों की विशिष्ट रचना दे | रचना में यह विशेषता 
गगो के कारण उत्पन्न होती ? | रीति गुगों फे ऊपर अवलम्बित रहती 
दे | इसीलिए रीतिमत “गुण सम्प्रदाय के नाम से पुकारा जाता दे |? 
(भारतीय साहित्य शासत्र--बलदेव उपाच्याय, पृष्ठ २२) 

अपने यर्दाँ अलक्भार शात्त्र के ६ सम्पदाय रहे --रख सम्प्रदाय, 
अलझ्भार सम्प्रदाय, रीति सम्प्रदाय, बक्रोनिन सम्पदाय तथा ध्वनि सम्प्र- 
दाय | इसमें हम देखते £ें कि शुणों का कोई अलग सम्पदाय नहीं है | 
जैसा कि ऊपर उपाध्याय जी के उद्धरण में हम देस्थ चुके हैं रीति 
सम्प्रदाय ही गुण सम्प्रदाय कहा जाता था | देव द्वारा गुणों के रीति कटे 
जाने का रह्स्स यही है | 

गगों का प्रथम उल्लेख भरत के नास्यशास्र में ही मिलता है-...- 

श्लेपः प्रसाद: समता समाधि: माधुर्यमोज: पदसीकुमार्यम्र | 

अर्थस्य व्यक्तिददारता च कांतिश्व काव्यस्य गुगा दरते ॥ 
इमसे दो निष्कप्त निकलते ईं-.- 

*१. भरत के अनुसार गुगो की संग्ब्या इलेप, प्रसाद, समता, समाधि, 
माधुर्य, ओज, सुक्ुुमारता, अ्र्थव्यक्ति, उदारता तथा कांति ३० 
२, ये शुग काव्य के हैं | 


बी 
च््ज | 
4> 
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दंडी ने भी इनकी श्ख्या १० मानी हैं पर ये दस्हें एति चेदभमार्गस्य 
साणगा दश गुणा; समता: कहते हैं, अधथात बदेभा शीत का प्राग 
समभते ८ | 

दंडी के बाद बामन थाते हैं | इन्हाने गुणा के छाथ गुग खर शब्द 
गुण दो-दो भेद कर उनकी संख्या २० कर दी | 

कुंतक ने केवल ४ गुगु माने हैं--माधुर्य, प्रसाद, लावग्य ओर 
आमिजात्य | और फिर प्रत्येक के विशिश्ठ और साधारण दो-दो मेदकर 
कल आठ भेद किये हैं । 

व्वनिकार खानदवर्धन ने गु गा की संख्या बदाकर ३ कस्द्ी आर 
केवल माधुर्य, ओज ओर प्रसाद में सभी गुणों का अंतर्भाव कग दिया | 
उनके बाद उन्हीं के अनुकरणु पर तीन ही गुण माने जाते रहे । 

देव ने गुणों ( जिसे उन्होंने रीति कहा है ) की संख्या मग्तादि के 
१० गुणा में अनुग्रास और यमक को जोड़कर १९ कर दी | इसका 
आशय यह है कि देव गुणों का संबंध केवल काव्य की आत्मा अर्थात्‌ 
अर्थ से न मानकर शरीर अर्थात्‌ वर्ण से भी मानते हैं नहीं तो अनुप्रास 
ओर यमक को यहाँ स्थान न देते | रसगद्भाघरकार पंडितराज जगन्नाथ ने 
भी यही माना हैं | 


देव के बारह गुण ये हें--श्लेप, प्रसाद, समता, माधुर्य 
सुकुमारता, अशर्व्योक्ति, शीज, समाधि, कांति, उदारता, अनुप्रास और 
यमक | श्लेप को इन्होंने शुणु के प्रकरण में अथ श्लेप क 

अथ श्लेप, प्रासाद, सम मधुर भाव सुकुमार | 

अथ सुब्यक्ति, समाधि अरु कांति सुओज उदार | 

शब्द अर्थ दस भाव मिलि निकसे ये दस रीति | 

अनुप्रास जमकी तहाँ शब्द-चित्र करि प्रीति ॥ 
'कांति, उदारता ओर यमक तथा अनुप्रास को छोड़कर शेप ८ देव ने 

डी के काव्यादर्श से लिए हैं। कहीं-कहीं तो अनुवाद सा कर 


ग्ाचारय देव ५११ 


दिया है | कांति में दसरडी ओर वामन का सम्मिलित प्रभाव दिखाई 
पढ़ता है | उदारता में उन्होंने दएटी का सहारा तो लिया दे पर कुछ 
परिवतंन करके रक्खा दे [* 

यमक ओर अनुप्रात दो को छोइकर शेप १० गुणा के दब ने 
नागर ओर ग्राम्य दो-दो भेद किए है । ग्म्य के विपय में कहते हैं-- 

रस में अनरस अरथ में अनरथ बोल कुबील | 
जोग्य पदन आजोग्यता प्रगट ग्रामगति लोल ॥ 

अर्थात्‌ इसमें, सुमचि का अमाव रहता हे ओर नागर में सुरुच्चि 
रहती है | कहना न होगा कि यह नागर-्ग्राम्य भेद भी भेद के लिए 
है | यदि, गुण कुरुचिपूर्ण हुआ तो वह ग़॒ुग न कहा जाकर दोप कहा 
जायगा | इसके अतिरिक्त कांति तथा उदारता आदि तोग्राम्य हो ही 
नहों सकते | देव के उदाहरण स्वयं इस बात की घोपणा कर रहे हैं कि 
यह भेद व्यर्थ का है और उनकी व्यर्थतः भेद-विभेद कर तूल देने की 
ग्रद्कत्ति से उद्भूत हैं । 

(व) दोष 

डा» नगेनद्र लिखते हैं---'तात्पर्य यह दे कि दोपों को छोड़कर 
काव्य के प्रायः सभी अज्लों का विवेचन देव के ग्रन्थों में पाया जाता है [? 
( देव और उनकी कविता, प्ृ० १२९८ ) | 

पर यथार्थतः बात यह नहीं हैं| दोषों का उल्लेख हे पर केवल 
उल्लेख दे ओर बहुत संक्षेप में | दोपों का आधार है ओचित्य का 
ब्यतिक्रम | यों तो दोप के वाक्य “दोष, पद दोप, पदांश दोप, अर्थ 
दोप तथा रस दोप थ्रादि भेद माने ओर कहे जाते हैं. पर इस प्रकार 
विभाग अवैज्ञानिक हैं ओर इस अभैज्ञानिकता के कारण ही दोप की 
उचित प्रकृति तक लोगों का-ध्यान कम गया हैं| सच पूछा जाय तो 


१ देव ओर उनकी कविता--डा० नरेन्द्र । 


डे 
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रस ही काब्य का याण है, अतः दोप तत्वतत: रस पर आधारित ह£ | 
दसरे शब्दों में सभी दोप तत्त्वत; रस दोप हे, क्योंकि उनके कार रसों 
में ही बाधा पड़ती हे । विश्वनाथ ने साहित्य दर्पण में कहा भी १ै--दोप 
या तो रस की उत्कृष्टता में व्यवधान स्वद्ा कर देते हैं, या उसके 
आस्वादन में व्याधांत उपस्थित कर देते हैं, या रस की प्रतीति ही रोछ 
देते हैं| कहना न होगा कि विश्वनाथ का यह कहना ठीक ही है, साथ 
ही इस कहने से विश्वनाथ का भी यही आशय हे कि दोय मूलतः 
रस दोष हैं | 

एक बात ओर | दोषों को मूलतः रस दोष मानना यों तो ठीक दी 
है, पर रसवादियों की दृष्टि से तो ओर भी उचित हँ। विश्वनाथ ने 
इसी कारण इसे माना है| देव भी रसवादी थे। अ्रतः उनके लिए भो 
दोपों को रसदोप मानना ही अधिक स्वाभाविक था | 

देव ने रसों के विवेचन के उपरांत शब्द रसायन के पश्चम प्रकाश 
में रस दोपों को उठाया है| यही दोपों का विवेचन है | यद्यपि जैसा कि 
ऊपर कहा जा चुका है यह विवेचन अत्त्यन्त संक्षिम दें ] 

रस दोप में “उदास” में तो कोई विशेषता नहीं है पर 'मीरस” रस 
पूर्णत: रस दोष या दोष ट्रै। 'नीरस” के- विरोध के अनुसार देव ने 
आठ भेद किए 

देस काल अरु बन विधि यात्रा अ्ररु संधानि। 
अरु रस भाव विरुद्ध ये आठ निरस पहिचानि | 

अर्थात्‌ देश, काल, वर्ण, विधि, यात्रा, संधि, रस ओर भाव हे 
विरोध के अनुसार निरस रस आठ प्रकार का होता है) ध्यान देने की 
बात है कि इसमें यात्रा ओर सन्धि को छोड़ दें तो शेप देश, काल, 
बरण, विधि, रस तथा भाव दोष इमारे प्रचलित दोप हैं। देव ने इन 


सबके लक्षण तथा उदाहरण नहीं दिए हैं, अतः उनके स्वरूप पर विचार" 
नहीं किया जा सकता | 
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देव के दोपों के सम्बन्ध में दो ही बातें निष्कप॑ स्वरूप कही जा 
सकती ई ; १. वे दोपों को रसवादी होने के कारण मूलतः रस दोप 
समभते थे, जो ठीक ही है, तथा २. दोपों के वे मूलतः देश, काल, बणे, 
विधि, यात्रा, सन्वि, रस ओर भाव--ये ८ भेद मानते थे | 
यहाँ एक प्रश्न उठता है| ये निरसरस या रस दोष के ८ भेद हैं, 
तो इनमें फिर रस” को क्‍यों स्थान दिया गया है ? मेरा अनुमान यह 
ह कि दोप को मूलत: रस दोप मानने के कारण देव ने दोपों को रस 
दोष की संज्ञा दे दी पर फिर उसके भेद करने में प्रचलन के अनुसार 
माव (अर्थ दोष ), रत दोप, काल दोप, देश दोप, तथा' किधि इन्यादि 
दोषों को स्थान देना पड़ा। हाँ, इसके लिए देव निरदोंष नहीं कट्ठे जा 
सकते ओर उनके दोष वर्गुन ण्ं वर्गोकरण का यद्द 'सखलन' है | 
६. वृत्तियाँ ' 

इसका प्रथम उल्लेख भरत के नाम्य शास्त्र के २२ वे अध्याय मेँ 
मिलता दे | भास्य शास्त्र की एक कथा के अनुसार मधु ओर केंटभ-से 
युद्ध करते समय किणणयु ने जो चेटाए की उन्‍्हों से चारों दृत्तियों का 
जन्म हुआ | चार वृत्तियाँ हैं--मभारती, सात्वती, केशिकी और आर्मी । 
चारों बृत्तियोँ का सम्बन्ध चार वेदों से भी माना जाता हे--भारती 

ऋग्वेद से, सात्वती यत्र्॒बद से, केशिकी सामबेद से और आर्मी अथर्व- 
वेद से | एक अन्य मत से ब्रह्मा के चारों मुख से चारों का जन्म हुआ है | 

” चृत्तियोँ का सम्बन्ध नाटक! से माना गया है,' पर इसके काव्यगत, 
प्रयोग भी हुये हैं | री तयों के साथ भी इसका समन्वय हुआ हछे | देव 

ने भी यही चार द्ृत्तियाँ मानी हैं---उन्होंने चारों का सम्बन्ध तीन-तीन 
रसों से माना £े | केशिकी हास्य, करण तथा शाँगार में, आर्मणी रोद्र, 

'भयानक ओर बीमत्स में, सात्वती वीर, रोड ओर अदभुत में तथा 
भारती बीर, हास्य आर अदसुत में | देव ने यह रस “सम्बन्ध केशव से 

लिया द । संस्कृत के भरत तथा विश्वनाथ आदि.ने भी बृत्तियों का 

सम्बन्ध रसों से दिखाया है | 
हु 


|| 


'(ज) पदार्थ निर्णय 
पदार्थ मिर्णय या शब्दशक्तियों का बिचेचन का अपने यहाँ बदा 
महत्वपूर्ण स्थान है। महत्वपृर होने के साथ-साथ यह वियय अन्‍्यन्त 
सद्ठम भी है । यही कारण है कि इस विषय को उठाया तो बहुतो ने £ 
पर निर्वाह बहत कम ने किया है | 
देव ने शब्द-रसायन के प्रथम तथा द्वितीय प्रकाश में इस विषय 
तर उठठाया है। उनके अनुसार शब्दशक्तियाँ चार ई--अभिषा, लच्षगा, 
व्यंजना तथा तात्यय | 
अभिवा के सम्बन्ध में उनका विचार है--.. 
शब्द बचन ते अर्थ कदि चढ़ सामुहै चित्त | 
ते दोउ बाचक बाच्य हैं अ्रभिधावृत्ति निर्मित्त | 
अर्थात्‌ अमिधा में सीधा ओर स्पष्ट अर्थ लिया जाता है| अभिषा 
के शुद्ध अमिधा के अतिरिक्त अमिधा में अभिषा, अभिधा में लक्षण 
और अभिधा में व्यंजना ये तीन भेद किये गये हैं | देखिये--- 
सुद्ध अमिधा है, अभिधा में अमिधा है, अभिषा मैं लक्षणा है, 
अभिधा मैं व्यंजना कहों | 
इन चारों भेदों के अतिरिक्त अभिधा के चार ओर भी भेद देव ने 
किये हैं--- 
जाति क्रिया शुन यद्र्षा चारो अमेधा मूल । 
अर्थात्‌ अभधा के जाति, क्रिया, गुण ओर यहच्छा--ये चार भेद 
होते हैं| मामह आदि ने भी इस प्रकार मेद किए हैं| देव इन चार के 
अतिरिक्त और भी बहुत से भेद मानते हैं--- 
मूल भेद ओरो बहुत याते कह्दे अनेक | 
पर प्रधानता के कारण केवल चार को स्वीकार किया है | 
लक्षणा के विपय में देव लिखते : हैं--- 
रूढ़ि करें कछ्ठु प्रयोजन अर्थ सामुहे भूल | 
निहितट ग्रगये ल्ाक्षुनिक लक्तय लक्षना मूल। 
ली ७, 
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अर्थात्‌ सीधे और स्पष्ट अर्थ को भूल लाक्षेशिक अर्थ दढ़ि या 
प्रयोजन के कारण ले तो लक्षणा होती हैं| लक्षणा के रूदि लक्षणा ओर 
प्रयोजन या प्रयोजनवती लक्षग्गा दो भेद होते ६ | फिर रूदि का तो एक 
डी भेद होता दे पर प्रयोजनवती के शुद्ध ओर मिलित दो भेद दोते हैं |९ 
प्रयो जनवती, जहत स्वभाव ओर अजहत स्वभाव दो भागों में बँट्ती हं, 
आर फिर दोनों के सारोपा-साध्यवसाना दो-दो भेद होते हैं| इस प्रकार 
शुद्ध के चोर भेद होते हैं | मि.लत के भी सारोपा और साध्यवसाना दो 
भद होते हैं| यहाँ तक प्रयोजनवती के छुः भेद हुये | इन छः के प्रत्येक के 
ग्गृद व्यग्या आर गृद्ट व्यंग्या दो-दो भेद आर किये गये ्ट, अत; कुल 
3२ भेद हुए और रूदि लक्षणा जोड़कर १३ हुये | मम्मट ने भी अपने 
काव्य प्रकाश में लक्षणा के १३ भेद किये हैं | आगे चलकर थअ्रभिषा की 
भाँति लक्षेणा के भी शुद्ध लक्षणा, लक्षणा में अ्रभिधा, लक्षण में लक्ष॒णा 
तथा लक्षणा में व्यंजना ये चार भेद किये गये £ं | फिर अभिषा के अ्रन्य 
जार भेदों की भाँति लक्षग्गा कें-- 
पकारज कारण सहशता नबैप रत्य आलेप' 
कार्य-कारण, साहश्य, बैपरीत्य तथा आज्षेष चार भेद और किये गये 
#&। ये चार भी संक्षेप हैं, अर्थात्‌ देव इस प्रकार के और भेद भी मानते 
थे, केवल प्रधान को यहाँ दिया द 
व्यंजना के विषय में देव लिखते हैं--- 
समुद्र कढ़े न फेर सों भलके और शंग्य | 
वृत्ति व्यंजना धुनि लिये दोऊ व्यंजक व्यंग्य || 
अर्थात्‌ अभिधा ओर लक्षणा दोनों बाघ होने पर कुछ ओर ही 
अर्थ व्यंजित होने पर व्यंजना होदी है | व्यंजना के शुद्ध व्यंजना, व्यंजना 
का *रूढ़ि करे कछु ज्यंग्य बिन एक प्रकार बखानि। 
द्विविष्न प्रयोजन लक्षना सुद्ध मिलित पहिचानि॥ 


शश्घ्‌ गहाक-व देव 


में अमिषा, व्य॑जना में लक्षणा तथा व्यंजना में ब्यंजना ये चार भेद किये 
गये हैं | फिर आगे--- 47 

बचन क्रिया स्वर चेपष्रा इनके जहाँ बिचार | 

चार व्यंजना मुल ये भेदांतर धुनि सार ॥ 
अमभिधा तथा लक्षुणा की तरह व्यंजना के बचन, क्रिया, स्वर तथा 
चेष्टा के आधार पर चार भेद किये गये हैं | 

देव द्वारा मानी गई चोथी शब्द शक्ति 'तात्पय! है। अधिक 
आचारयों ने केवल ३ ही शक्तियाँ मानी हैं| यह नवीन शब्द शक्ति देव 
की कोई मो,लक देन.नहीं है | “नैयायिकों की तात्पर्य चत्ति चबहत काल 
से प्रसिद्ध चल्ली आ रही है आर वह संस्कृत के सब साहित्य-मीमांसकों 
के सामने थी | तात्पय दत्ति वास्तव में वाक्य के भिन्न-मिन्न पदों (शब्दों) 
के वाच्यार्थ को एक में समन्वित करने वाली इृत्ति मानी गई है, अत: 
ब्रह अभिषा से भिन्न नहों, वाक्यगत अभिधा ही है |!" 
देव तात्पय के विषय में लिखते हैं-. 

तात्पजं चोथो अरथ तिहूँ शब्द के बीच | 

अधिक मध्यम लवबु वाद्य धुनि उत्तम मध्यम नीच | 
अथांत तात्पयं की स्थिति उपयुक्त तीनों में रहती तात्पय॑ का 
मीसांसकों के श्रतिरिक्त संस्कृत के मम्समठ तथा विश्वनाथ एवं «हिंदी के. 
सिंतामरिण आदि आचार्यों ने भी उल्लेख किया है | पर जैसा कि ऊपर 
आचार्य शुक्र के उद्धरण में कहा जा चुका है, इस '्तात्पर्य” की कोई 
स्वतन्त्र सत्ता नहीं | यह एक प्रकार की अमिधा ही है | स्वयं मीमांसकों 
में भी कुछ ने ( प्रभाकर गुरु आदि ') इसे व्यर्थ बतलाया है |* अतः 
कहना न होगा कि यह चीथी शक्ति अनावश्यक है ओर देव ने भीः 
सम्भवत्त: केवल विचित्रता प्रदर्शन के लिये इसे अपना लिया है |, 
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देव के पदार्थ निर्णय पर विहंगम दृष्टि दोड़ाने से ही स्पष्ट हो जाता 
कि इस गम्भीर विषय का उन्होंने केवल चलता सा परिचय दे दिया 
ओोर मेद विस्तार एवं बैचिक्यप्रिवावश अमिधा, व्यंजना ओर 
नत्तणा के आठ अतिरिक्त भेद तथा 'प्तात्परय! नाम की चोथी शब्द 
शक्ति मान ली है | ये समी नवीनताएँ एक तो नब्रीनता या उनकी 
मौलिक उदभावनाएँ नहों हैं और दूसरे व्यर्थ भी हैं । 
(रू) नायक भेद 
नायक भेद भी आचायों का एक विपय रहा है| लेखनी पायः 
पुरुषों के हाथ में रद्दी हैं इसी कारण नायिकाओं के तो अनेक भेद किए 
“गए हैँ पर नायकों के बहुत कम | यदि लेखनी प्रायः स्त्रियों के हाथ में 
होती तो शायद नायकों के मी बहत से भेद-विभेद मिलते | अपने यहाँ 
नायक के श्राय; घीर प्रशांत, चीर ललित, 'धीरोदात्त तथा धीरोद्धत 
चार भेद मिलते हैं | »द्जार के विचार से इन चारों के पुनः अनुकूल, 
दक्षिण, शठ और धरृष्ठ चार-चार भेद होते हैं | धनंजब आ;द ने नायक 
( नाटक के प्रधान पात्र ) में २३ गुणों का होना आवश्यक बतलाया 
| देव ने नायक भेद में प्रथम चार को न लेकर केवल पिछले चार 
को स्वीकार किया है--- 
नायक कहियतु चारि विधि सुनत जान सब सेद | 
अर्थात्‌ नायक के ४ भेद होते हैं | देव आगे लिखते ह--.- 
प्रथम होइ अनुकृल अठ, दक्षिण अरु सठ धृष्ठ | 
अर्थात्‌ अनुकूल, दक्षिण, शठ ओर घृष्ठ । 
शायद शंँगार प्िय होने से केवल इन भेदों को देव ने स्वीकार 
किया हैं| 
| जिस प्रकार नायिका की,सहायिका दूती, दासी आ;द होती हैं उसी 
प्रकार नायक के सहायक नर्म सचिव, विद तथा विदूषक आदि होते हैं | 
उनका भी यहां संक्षेप उल्लेख है | 
देव के नायक भेंद में कोई विशेषता नहीं है | 
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प्रादुभंत मनोभवा ( सत्रह से अ्रद्वारद ), प्रगल्‍्म व्चना 
( अद्टारह से उन्नीस ), विचित्र सुरता (उन्नीस से बीस) ॥ 

(ग) ग्रोढ़ा के चार भेद--लब्धापति (बीस से इक्कीस ), 
रतिको,वदा (इक्कीस से बाइस), आक्रांतनायका ( वाइस 
से तेइस ), सविश्नमा ( तेइस से ब्ोबीस )। 

४. अंश-मेंद के आधार पर ( स्वकीया भेद )--देवी ( सात वर्ष 
तक ), देव गन्धर्वी (सात से चौदह ), गन्बबों ( चोदद्न से 
इक्कीस ), गन्धवमानुपी (इक्कीस से अ्रद्दाइस ), मानुपी 
( अद्ठाइस से पैतिस ) | 

५. पति के पेम के आधार पर ( स्वकीया भेद )--ज्येष्टा, कनष्ठा | 

६. मान के आधार पर ( स्वकीया भेद )---धीरा, धीराघीरा, 
अधौरा | 

७. परकीया के भेद--गैदढ़ा ( ऊढ़ा ), कन्यका ( अनूदा ) | 
(क) जीढ़ा के छः भेद--गु॒प्ता, विदग्धा, ताक्षिवा, कुलटा, 

अनुशयना, मुदिता। विदग्धा के दो सेद--वाक्‌ , क्रिया | 

व. मनोदशा के आधार पर ३ भेद--पररतितु:खिता, गविता, 
मानिनी | 
(क) गविंता के ८ भेद (आठों अंगों के आधार पर )--यौवन, 

रूप, गुण, शील, प्रेम, कुल, नेमव, भूपण | 

६. अवस्था भंद से ८ भेद--स्वाधीना, उत्कृठिता, वासकसज्जा, 

कलहांतरिता, खैडिता, विप्रलब्धा, ग्रोपितप्रेयसी, अमिसारिका | 
 धुणु के आधार पर भेद---उत्तमा, मध्यमा, अधमा | 

- मक्ृति के आधार पर ३ भेद---बात, पित्त, कफ़ँ | 
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)यह भेद काम शास्त्र से लिया गया है । काम शास्त्र में कफिनी 
नायिका के विषय में 'कफिनीहृढ़रागास्याचछयामा सुस्निरध- 
लोचना?; पित्तल्ला नायिका के विषय में “पित्तला शोशनयणा गौरांगी 
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| 


१२. सत्व के आधार पर ६ भेद---मुर, किन्नर, नर, पिशाच, नाग, 
खर, कपि, काक | 
3३. देश के आधार पर २६ मेद--मध्यदेश, मगध, कौशल, 
पायल, उत्कल, कलिंग, कामरूप, बंग, विधवन, मालबव, 
आमीर, विराट, कुंकल, केरल, द्राविद, विलंग, करनाय्क 
सिंघु, ग्रजरात, मारवाड़, कुछ देश, कृम, पवत, भुटत, काश्मीर, 
साबीर ( रस विलास )। 
३४, वास के आधार पर ६ भेद--नागरी, पुरवासिनी, आमी गण, 
घनवासिनी, सेन्या, पिरथिकृतिय | 
(क) नागरी के ३ भेद---देवल, रावल, राजपुर | 
3 देवल के ३ मेंद--देवी, पूजनहारी, द्वारपालिका | 
7 रावल के ५ भेद--राजकुमारी, धाय, सखी, 
दृती, दासी | 
भी गजपुर के १३ भेद---जौहरिन, छीपिन, पथ्याइन, 
सुनारिन, गंधिन, तेलिन, तमोलिन, हलवाइन, 
मो.दयाइन, कुम्हारिन, दरजिन, चूहरी, गणिका | 
(ख) पुरवासिनी के ६ भेद---तब्राक्षणी, राजपूतनी, खतरानी, 
मैश्यानी, कायस्थनी, झूद्रिनी, नाइन, मालिन, घोजिन | 
( क्या ये ग्राम या राजनगर में नहीं होती १ ) 
(ग) शभ्रामीणा के ५ भेद--अहीरिन, काछिन, कलारिन, 
कहारी, नुनेरी । ः 
(ध) वनवासिनी के ३ भेद---म्रुनितिय, व्याधिनी, भीलनी | 
(2) सेन्‍या के ३ मेद--इपली, वेश्या, मुकेरनी | 





कुशलारते' 'तथा बाठुला के विषय में ('बोत्तुला तु कढोरांगी 


चंचला कृप्ण पाणिजा; श्याम घुसर वणाश्च बहुमोज्या प्रलापिनी' 
लिखा है | 


श्श्र मद्दाक वि देव 


(व) पथिकतिय के ८४ भेद---बनिजारिन, जोगिन, नदों, 
केघेरनि | 


जा 


इनके अतिरिक्त शात योवना तथा अज्ञात याँवना, एवं प्रवत्सत- 
पतिका तथा श्रागमपतिका आझाद भंद भी £। 

देव का संक्षेप में यही नायिका भेद दे। साधारण नायिका भेद से 
इसमें बहुत कुछ विशेषताएं हैं | विशेषताशों का कुछ भाग तो इन्होंनि 
काम शास्त्र, भानुदत्त, केशव एवं अन्य आचायों से लिया है ओर कुछ 
स्वयं बढाया दे | किन्तु दोनां में किसो में भी यूचमता या गम्भीर चिंतन 
प्रायः नहीं है। अनावश्यक ओर अव्यवस्थित विस्तार आचार्य के 
मस्तिष्क की अवेशानिकता ही व्यक्त करता है | देव ने अपने नायिका 
भेद की स्वयं भी गणना की ह--. 


स्वीय तेरह भेद करि ह जु भेद परनारि 
एक जु बेस्या ये सब, सोरद कहो विचारि 
एक एक प्रति सोरहीं, आठ अवस्या जानु 
जोरि सबे ये एक सो, अद्ाईस बखानु 
उत्तम मध्यम अधम करि, ये सब चिधिध विचार | 
चोौरासी अरू तीनि से, जोरें सब विस्तार | 
अर्थात्‌ १३ (स्वकीया )+ २ ( परकीया )+ १ गशणिका ८८ 
( अवस्था ) 2८ ३ ( उत्तम, मध्यम, अधम )-- ३८४ भेद | 
पर सत्य यह है कि . देव के नायिका भेदों पर यदि ज़रा अच्छी 
तरह विचार करें तो संख्या कई हज़ार तक पहुँच सकती है | 
नायिका भेद के साथ ही दूती, सखी तथा दासी आदि के भी 
वर्णन की परम्परा है) देव ने भी इनके वर्णन शब्द-रसायन, भाव- 
विज्ञास तथा रस-विलास आदि में किए हैं। इनकी दोत्य कर्म करने 
वालों की सूची में घाय, सखी, दासी, नटी, ग्वालिनी दस्तकारिनि, 
मालिन, नाइन, कन्या, विधवा, सन्यासिनि, भिखारिन और अपने 


| 
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किसी सम्बन्धी की स्त्री आदि हैं। यह उस काल के समाज का सच्चा 
चित्र है | इन्हीं वर्गों की स्त्रियों द्वारा व्यभचार में सहायता मिलती 
थी [ देव के नायिका भेद की सबसे बड़ी विशेषता यह दे कि इन्होंने 
स्वकीया को सर्वत्र सर्वोच्च कहा दे | आचार्य ओर श्यज्ञार रस के कांव 
होते हुए भी इन्होंने अन्य ( परकीया तथा सामान्या थादे ) की 
निनन्‍्दा की हैं ; 

“ पात्र मुख्य सिंगार को, सुद्ध स्वकीया नारि। 


“ काची प्रीति कुचालि की बिना नेट्ट रस रीति | 
(ट)पिड्ल 
देव ने शब्द रसायन? के १० थे ओर ग्यारहवें प्रकाश में पिंगल पर 
विचार किया है [ प्रायः संस्कृत और हिंदी के रीतिकार रस, अलड्ढार, 
शब्द शक्ति तथा ग्रण आदि पर तो विचार करते रहे £ पर पिंगल पर 
नहीं या बहुत कम | यही कारण दे कि संस्कृत तथा हिंदी दोनों ही में 
पिंगल पर अधिक पुस्तक नहीं-मिलती।| छुन्दों के विवेचन में कुछ 
अपवादों की छोड़कर प्राय: मोलिकता की गुंजाइश नहीं रहती, इसी 
कारण सम्मवतः लोगों का ध्यान प्राय: इधर कम जाता था | 
देव छुन्द को-कविता कामिनी की गति मानते £ | पिगल बर्ण॑न 
में आरम्म में उन्होंने छुन्द के मात्रावत्त ओर बणंबृत्त नाम के दो 
भेद किये हैं-.- । 
-एक मात्रा चृत्त अर बरन दृत्त हे एक | ह 
आगे किर गणों पर विचार, लघु गुरु स्वरूप, आठ गण ओर 


._) चलत चहूँ जुग छन्‍्द गति, . .. . .(शब्द रसायन) 
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उनके देवता तथा गण प्रस्तार आदि हैं | देव द्वारा दिये गये गण, देवता 
आर फल इस प्रकार हैं-. 


गण देवता फल 
मगणा भूमि संपत्ति 
नगर नाग सुख 
भगरणा चन्द्र यश 
यगस्‌ जल वृद्धि 
जगणु सूय रोग 
रगण अग्नि म््््यु 
सगण वायु दूर गमन 
तगरण आकाश निराशा 


चण बूत्त के देव ने ३ भेद किये हैं---गय्य, पद्म, दरंडक | 

गद्य की देव ने परिभाषा दी है-- 

बिना चरन को काव्य सो गद्य हृद्ध रस गर्भ | 

भ्र्थात्‌ बिना चरणु के काव्य को गद्य कहते हैं । देव का गद्य का 
उदाहरण विचित्र हैं| उसमें श्री वृन्दावन विहारण के बहुत से विशेषण 
रखे गये हैं--- 

महाराज राजाधिराज राज ब्रजजन समाज विराजमान चतुदंश भुबन 
विराज वेद विधि विद्या सामंग्री समाज श्री कृष्ण देव देवादि, ..... 
आर अन्त में पजय जय! है | 

गद्य के ३ भेद भी किये गये हं---इतत गद्य, चूणिका गद्य ओर 
उन्कलिका गद्य, पर न तो किसी का उदाहरण है ओर न लक्षण | 

देव के अनुसार पतद्म वह हैं जिसमें ३ वर्ण से २६ वर्ण तक हों | 
बए यूत्त का तीसरा भेद दण्डक २७ से ३३ बरण्णों का माना गया है | 

११ वें प्रकाश में मात्रा वृत्तों का वर्णन हैं जिनमें गाहा, दोहा, 
सारठा, गेला, कुडालवा, पादाकुलक, अरिक्ष, चौपैया, त्रिमंगी तथा 


ग्गीत आदि प्रधान हैं। अन्त में 'मेत्र पताका मर्कटी नष्ट ओर 


हिल. 40७ की श्र 
न 


आचाय॑ देव श्स्पू 


+. का स्खान 


उद्दिष्टः को क्रेवल फौतठुका कहा हैं ; अर्थात इन छुन्दों के प्रयोग के पक्त 
में देव नहीं थे | 
देव निःसं॑देह बढ़े पतिमा सम्पन्न व्यक्त थे। अन्य क्षेत्रों की भाँति 
पिगल में भी उन्होंने अपनी मोलकना का प्रदर्शन--तथा अ्रन्य क्षेत्रों 
की अपेर्ा अधिक सफल प्रदशन--किया £ | उनके पिगल विचार 
की सबसे बद़ी विशेषता तो यह है कि इन्होंने घनात्नरी में ३१ तथा ३२ 
बणों के अतिरिक्त ३३ वर्ण की (३० वर्ग की भी एक £ै) भी घनाक्वरी 
मानी हे | यह घनाक्ष॒री हिंदी साहित्य में द्रेव घनात्री' के नाम से 
प्रसिद्ध £ | इस प्रकार पिंगल के क्षेत्र में गपनी विशिष्ठता के कारण देख 
अमर दें | देव' घनात्ञरी में ३३ वर्ण होते और अन्तिम ३ वर्ण लबु 
होते हैं । “छुन्द प्रभाकर! के अनुसार इसके अन्त में दुहरे प्रयोग अच्छे 
लगते हैं | इसका देव द्वारा दिया गया उदाद्रण देखिये --- 
इनसे मिरत चहुँघाई ते घिरत* घन, 
गआ्रवत मिरत भीने भरयेोी भपकि-कपकि | 
सोरनि मचाये नाव मोरनि की पति चहेुँ- 
ओ रन ते चीथि जाति चपला लपकि-लपकि | 
बिन प्रानप्यारे प्राण न्‍्यारे होते देवा कहें 
नन अंसुर्वानि रहे अमवाँ ट्पकि-टपकि | 
रतियाँ अंधेरी धीर तिया न धरत मुस्व 
बतिया कृति उठे छुतियाँ तपकि-तपकि | 
म.दरा, किरीट, भालठो, चित्रपदा, मल्लिका ( सुमुखी ), माधवीं, 
दुर्मिल तथा कमला--ये सवेया के प्राचीन ८ भेंद प्रसिद्ध हैँ। देव ने 
बढ़ी चातुरी के साथ 'मेल् मगा बसुभा'****' 'एक सबए में केबल 
मगण के सद्दारे इन आठों के लक्षण कद्द दिए हैं | (दे० पीछे प्रष्ठ ६३) 
इसमें क्लिएता अवश्य £ पर कला भी क्रम नहीं थे. घनाक्षर की भाँति 
ही सवेया के क्षेत्र में भी इन्होंने मोलिकता दिखलाई दे ओर मजञ्जरी, 


व 


ललित, सुधा और अलसा नाम की ४ नवीन स्वेयों को जन्म दिया हैं 
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इस प्रकार इन्होंने सवेयों के १२ भेद दिखलाए हैं। संस्कृत के वृत्त 
'रलाकर और छुन्दोमज़री आदि ग्रन्थों की भाँति देव ने छुन्दों का 
लक्षण गओ्र उदाहरग एक ही छुन्द में रक्‍्ला है | यहे सीखने वालों के 
लिए, अत्यन्त सुकर हैं | ' ' 
इन मोॉलिकताओं ओर अच्छाइयों के होते हुए भी देव का पिंगल- 

- प्रकरण अशु देयों से मुक्त नहीं कहा जा सकता। अशुद्धियाँ गाय; तोन 
प्रकार की ईं | कुछ में तो लन्नण अशुद्ध हैं ओर कुछ में उदाहरण, 
वथा कुछ में लक्षग-उदाहरण दोनों ही अशुद्ध हैं। वर्शिक व््त्तों का 
एक भेद तोटक लीजिए | भान के 'छुन्द प्रभाकर! के अनुसार इसमें 
चार सगग ( सरस सी सु अर्ब्क्रत तोटक है ) होने च।हंए, पर देव ने 
लिखा ईं-- 

सुमुस्ली सुमुखी हुग्रनी तिलका, 

मुमुग्यी तिलका मिलि तोट्क हैं | 
सुमुख्री (१ संगण ) तथा लतिलका (१ सगयण ) मिलकर तोटक 
के होने का अर्थ ” केबल तीन सगण॒] इस प्रकार इसमें उदाहरण-लक्षण 
दोनों अशुद्र £ | इसी प्रकार मोकक्तकदाम में भी अ्रशुद्धि है| 'कुमार 
ललत' छुंद॒ में अन्त में एक गुरू रखने का नियम है| देव ने भी यह 
(दया 2 पर उदाहरण में अन्त में दो शहद | कहना न होगा कि यद्द 
उदाटरग श्रगुद्ध ” | कुछ छनन्‍्दों के लक्षण और उदाहरण परम्परा से 
सिन्न रक्त गए ४ जैसे आरख | 

दस ने छुल्दां के चयन में अपने अलक्ारों को ही भाँति किसी 

विदा के वार पर चबन ने कर अपनी झाचि से किया £। इसी 
कार्य एक ओर तो चीगरी आदि प्रसिद्ध छुन्द छूट गए ६ और 
दवरी आर फिययावती, थओरमीरों तथा मिक्‍तुवारों आदि श्रप्रसिद्ञ छुन्द 

(5) आचार्य देव--एक्र मूल्यांकन 


हा बाकि कर्क 8 3 अन्कान 7 ६ हिट बा 3 हर कायि का पा श्र े 
कई शहटत के खा बप्[ो कया मभस हा। काय होने के साथ- 
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साथ उन्होंने गैतिग्रत्थों का भी प्रगायन किया है खत मे प्राचाय भी 
सहलाने के शपिकारों हैं ? इस सम्बन्ध में बटा पियाद ८। एड शोर 
तो मिश्र सम्ध आद़े हैं जो शितर्सिट शगर मे स्वर से स्वर मिलाझर 
देव को हिंदी का मग्मट मानते हैं और दूसरी शोर शुक्रत्णी गधा लाना 
मगवानदीन आदद ६ जे कुछ श्रीर यानें कटव हुए, कहते ह--श्रतः 
आयार्य रूप में देव की कोट भी विशेष शेथान सही दिया जा सकता |! 
ऐसी दशा में कुछ निशय देने के पथ परी परिस्थिति पर एक सिंगम 
टरष्टि डाल लेना उचित होगा | मे 
देव ने समर्थ या अच्छी कविता के लिए शब्द, श्र्थ, रत, भाव 
छुन्द ओर अलदाग इन सभी की आवश्यक गाना ४ | शब्द रसायन में 
बच लखत ह-- न 
शब्द सुमति शुस्य ते कद ने पद बचननि अथ | 
टुंट भाव भूपन संर्स सो काह काव्य समथ | 
इनमें रस की तो काव्य का प्राग सानते >-- 
क्राच्य सार शब्दाद को रस नेद्ि काव्य मुसार | 
इसी कारण उन्हें रमवादी कददत है] अलद्भार को ये सीदर्य का बर्दक 
( स्त्रियों के आभृपण की भाँ,तत ) मानते ई- 
-कवता कामिनि सुखद पद, सुबरण सरस मुजाति। 
अलड्कार पाहेें अधिक अ्रदमुत रुप लखाति | 
छुल्द की उन्होंने क.बता कामिनी की गति माना ४-- 
'चलत री त से छुन्द गवि'**** ४० 
पदार्थ नि्गाय के प्रकरण में प्रायः सभी आचार्य अमिषा को अधम 
लक्षुगा का मध्यम और व्यक्षना को उत्तम समझते हैं पर देव में इस 
क्रम की उलद दिया ६ | वें लिखने #--.. 
अमभिवा उत्तम काव्य हे, मध्य लक्षना लीन | 
अधम व्यकज्षना रस-ऊुटिल, उलटी कद्दत नवीन | 
दोदे का अथ् स्पष्ट है। अ्रमिवात्मक उत्तम काव्य है और लक्षणात्मक 


हे 


है 
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ध्यम तथा रस के लिए, येढ़ा ( कुय्लि ) होने के कारण व्य॑जनात्मक 

अधम दे: नये लोग उलटी बात कहते हैं | ( यह स्पष्ट नहीं है कि किस 
प्राचीन आचाय॑ ने इस प्रकार माना है| ) 

इस दोहे में व्यज्ञना' शब्द का अर्थ शुक्कजी 'पहेली बुझोवल वाली 
वस्तु ब्यंजना! करते हैं | सीधी बात यह है कि रसवादी होने के कारण 
ट्रेब ने व्यंग्य से बा्ंय को ग्रधिक महत्वप्रण माना है| दोहे में उन्होंने 
स्वयं इसका कारण' मी दिया दे--व्यंजना रस-कटिल 8 | बात भी प्राय: 
सत्य £ | च्य॑जना या व्यंग्य को हृद्यंगम करने में समय लगता है अत; 
रस में व्याघात पड़ता है, अ्तएव व्यक्ञना 'रस-कुटिल! है। रस काव्य 
का प्राण है, इसलिए, उसका व्याघातक श्सवादी की दृष्टि में अवश्य 
ही अ्रवर्म' होगा" | * 

में & आचार्य देव के काव्यांग सम्बन्धी विचार | कहना न होगा कि 
टनमें प्रायः सभी उंचित ओर समीचीन हैं, अंतिम शब्द शक्तियों से 
सम्बन्धित विचार अवश्य नवीन ओर आश्चय में डाल देने वाला है, पर॑ 
गाय ही बह प्रग मोलिक और देव के दृष्टिकोण को देखते हुए न्यायृ- 
मसंगन भी ४ ॥ ' ग 

अब देव द्वाग वश्शित रस, अलड्भार -आदि विभिन्न चीज़ों को 
लीजिए | 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका हें देव ग्स को काव्य का य्राणु 
मानने थे, साथ दी उसे मारतीय पद्धति के अनुसार आनन्दयुक्त मी 
मानते थे | इसका बिवेचन प्रधानतः भाव-बिलास तथा शब्द-रसायन 
में छिया £ | उनके अनुसार नाटक में ८ तथा काव्य में £ रस दवोते हैं । 


22६ हा मरी ख्ानसाय 


् 


प्रसलित पर पा छोड़ टी ८४ | मे रस के लोकिक ओर अलोकिक दो 


» खलंकार्स भें दव ने स्वभावाक्ति को उपमा के साथ प्रधान 
माना दे । यह भी उसी झोर संफेस करता हे | 


घाचायाों को धचलित परंपरा ह | आगे रसों के घिस्तार में देव 


हि] 
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भेद मानते ै। ओगे फिर अलौकिक के स्थापनिक, मानोर॑गिक प्रीर 
ओऔपनायक तीन भेद किए. गए /। इन दीनों के लक्ष्णा मं £ पर 
उठाहरण हैं | यद नवीनता भानुदत की रख तरंगिणी से ली गा # | 
आंगार के भेद में विशेषता यद थे कि सेगोग ओर वियोग के प्रस्छुल 
ओर प्रकाश दो-दो भेद किए गए £। यह देव ने. केशन या भोज मे, 
अंगार प्रकाश से लिया 2) वियोग शद्गार के कई भेद ग्योर उपभेद 
किए गए हूँ जिनमें कुछु तो उचित £ ओर दुलु भेद मात्र करने के लिए. 
#। हास्य के प्रचलित हसित, ग्रति हृसित झादि ६ भेद के स्थान पर 
उत्तम, मध्यम, अधम; करुगा के फझंग, शतिकम गण), संहाउुझग, लघु» 
कम ण, सुस्स॒कम ग; वीमत्स में जुगुप्सा के दो भेद: बीर के दान, युद्ध, 
दया ३ भेद; शांतके शुद्ध, शांतिमूलक, दो भेद तथा अदभुत, रोद्र,श्रीर 
भयानक के एक दी एक भेद हैँ | रस बर्गंन की नवीनताओं में मीलिकता 
नहीं €। वे किसी न क्रिसी आचाय से ली गई ६, इसके शअतिरिक इस 
मीलिकताओं ओर भेद-विभेदों को अग्रैजानिक ही कष्ठा जायगा | देव के 
रस विवेचन की एक ही बस्ठ ने बिद्वानों का ध्यान अ्रधिक आकर्पित 
किया दे और यह दे 'छुल' नाम का ३४वथाँ संचारी | इसके सम्बन्ध में 
आचार्य शुक्न लिखते हुये कहते है कि छुल! अ्रयद्टित्था? के अन्तर्गत 
ही आ जाता है, पर देव ने भानुदत्त के अनुकरण पर छुल को 
अवधित्या' से अलग माना हे | किंतु यद अन्तर तकसझ्नत नहीं :£ 
ओर इसे समभने की कोशिश, न कर उन्होंने रस तरंगिणी से अनुवाद- 
सा कर दिया है | शुक्ल जी ने यह भी- लिखा है कि ३३ सप्लारी तो 
उपलक्षणु मात्र है, सश्लारी ओर भी कितने हो सकते हैं । इस प्रकार 
“छुल! संचारी कोई महत्वपूर्ण नवीनता नहीं दे और इसके अतिरिक्त यदि 
हो भी तो देव की अपनी चीज़ नहीं £ | 


, अंततः देव के रस विवेचन के बारे में कहा जा सकता हूँ कि 
उनकी कोई मौलिक उद्मावना नहीं है, नवीनताएँ प्रायः अनुकरण मात्र 
“न 
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हैं, केवल भेद विस्तार उन्होंने अवश्य बहुत अधिक किए हैं जो प्रायः 
निरर्थक है। | 


अब अलड्लारों को लीजिए। अलझ्डारों का वणुन भाव-विलास तथा 
शब्द रसायन में है। भाव-विलास में ३९ अलझ्टार तथा शब्दरसायन 
में प्रायः ८४ है । भाव-विलास के ३७ अलइगर दंडी से तथा, दो 
पर्यायोक्ति ओर बक्रोक्ति केशव से लिए गये हैं। शब्द रसायन में दिए 
गए नवीन अ्रलझ्रों के लिये देव उदमठ, रुद्रट, भोज, मम्मठ, जयदेब, 
कुवलयानंदकार, विश्वनाथ तथा केशव के ऋणी हैं । उपमा के व्यर्थ 
के बहुत से निरथंक भेदों के अतिरिक्त अलड्डगर-निरूपण में देव की महा- 
नता कहों भी दृष्टिगत नहीं होती | इस प्रकार अलझ्टार के ज्षेत्र में भी 
उनका कोई योग नहीं है | हाँ, एक विशेषता इस सम्बन्ध में उल्लेख्य 
अवश्य है | थे स्वभावोक्ति को सर्वश्रेष्ठ अलड्डतर मानते हैं | इसका 
कारण दे उनका एकांत रसवादी होना | 


गुणों को देव ने रीति नाम से पुकारा है। यह सम्मवतः इसलिए, 
कि रीति सम्प्रदाय को ग्रण सम्प्रदाय भी कहा जाता रहा है ओर दोनों 
का विवेचन साथ-साथ चलता रहा है। शुणां की संख्या विभिन्न रही 
# | देव ने प्रचलत दस गुणों--श्लेप, प्रखाद, समता, समाधि, माधुर्य, 
ओज, सीकुमार्य, अर्थव्यक्ति, उदार और कांति में अनुप्रास और यमक 
को जोटकर उनकी संख्या १५९कर दी है | इनमें प्रथम १० के 'नागरः 
ओर ्राम्यः दो विभेद किए ५ | यह उनकी नवीनता अवश्य है पर यह 
£ अभनानिक | जैसा कि डा० नगेद्द ने कहा है 'कांति', आदि कुछ 
गंगा तो आम्य' होने पर युग रद ही-नहीं जायेंगे | अनुप्रास ओर यमक 
की जोडकर गृर्गां की संग्ब्या को १२ करने में भी कोई महत्वपृरश 
विशावता नहीं दिखाई पदती। रिसे तो सभी अलटहुयर गण माने जा 
भगत £ आर शायद सभी शब्द शक्तियाँ भी | 

दोपों में केबल स्स दोष का उल्लेल हूं तथा उसके भेद भी एहं।, 


हिल. र्यकं॥ शनि 
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कुछ के उदादइरणश भी ईँ, पर यह सब इतने संच्षेप में £ कि कुछु समझ 
में नर्ीं आता। बत्तियों के निरूपण में भी प्राय; कोर्ट बिशेषता नहों £ | 

पदाथ निर्गाय में देव के विश्रेचन में दो विशेषताएँ | एक तो 
इन्होंने अमिवा को उत्तम ओर ब्यंजना को अधम माना है, जिसके 
विपय में ऊपर कहां जा चुका £ | दसरे प्रचलत शअ्रभधा, लक्षणा और 
अ्यनना के अतिरिनच्त इन्द्रेने एक चोथी बलि 'तात्यय दत्त! मानी हे 
यह भी देव की मौलिकता नहीं £ | नैयायिक्रों में यह प्राचीन काल से 
चली आ रही ८, यद्यपि प्रभाकर गुम आद गुदम्मत सम्प्रदाय के 
मेयायिकों ने इसका विरोध भी किया हे | शुक्ल जी ने इस सम्बन्ध में 
कहा दे के दस वृत्ति को स्वर्तत्न मानने की आवश्यकता नहीं |'यह 
वाक्य के भिन्न-भिन्न पर्दों (शब्दों) के बाच्यार्थ को एक में समन्वित 
करने बाली दत्ति मानी गई ह€ं, अतः अमभिधा से भिन्न नहीं हैं। यह 
वाक्य गत अमभिषा ही हैं | इस प्रकार यहाँ भी कोई मदलप्र्ण विशेषता 
नहीं £ | * 

रीतिकालीन शशज्ञार रस प्रिय काब दोने के कारण देव का नायक- 
नायिका भेद में मन ख़ब रमा है | नायक के तो उन्होंने ४ भेद किये हैँ 
ओर नायिकाओं के ३८४--- ' 

नायक कद्दियतु चारि वि।च मुनत जात सब खेद | 
ु चोरासी अर तीन से कहत नायिका भेद | 

बिस्तारप्रिय देव को यहाँ अपनी विस्तार भियता को त॒ष्ट करने का 
अच्छा अवसर मिला हैं और उन्होंने पचलित नायिका भेदों के अतिरिक्त 
वात, पित्त, कफ़ प्रकृति के आधार पर, गुजराती, मारवादी, पवती आरृ्‌ः 
देशों के आधार पर एवं मालिन, घोबिन, नाइन आदि कार्य के आधार 
पर भेद-विभेद कर डाले हैं | इस सम्बन्ध में २ बातें कही जा सकती हैं-- 

2, इस विभाजन में कोई चिंतन या मनोविशान का आधार नहीं 
लिया गया हैँ | मन माने भेद कर दिये गये हैं | 
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२. प्रायः अधिक नवीनताएँ देव की मौलिक न होकर प्राचीन ग्रंथों 
से ली. हुई हैं ; जैसे प्रकृति के आधार पर वाठुला, पित्तला और कफिनी 
का वर्णन कामशास्त्र में भी मिलता है| इसी प्रकार कार्य ओर देश के 
आधार पर किये गये भेंदों के संकेत श्री पुराने अन्थों में मिल जाते हैं | 

इस तरह इस क्षेत्र में भी देव की कोई विशिष्ट देन नहीं है । 

अब अन्तिम चीज़ पिंगल है | पिंगल का विवेचन देव ने शब्द 
'रसायन के १० थे ओर ११वंँ प्रकाश में किया है | यह निरूपण भी प्रायः. 
चलता-सा दे ओर इसमें अशुद्धियाँ भी हैं। चकिता तथा मधुमती 
आदि के लक्षण संदिग्ध हैं, उद्गीत, दण्डक के कुछु भेदों तथा कुमार- 
ललिता आदि के उदाहरण अशुद्ध हैं तथा मोक्तिकदाम और तोटक के 
लक्षण उदाहरण दोनों ही अशुद्ध हैं | पर इन अशुद्धियों के बावजूद 
भी देव के पिंगल में ३ विशेषताएँ हैं-... 

२. इन्होंने सबैया के प्रचलित ८ भेदों के अतिरिक्त चार और भेद 
भी किये दें । न्फ 

२. घनाक्षरी में ३३ वर्णा की एक नवीन घनाक्षरी की उद्ध।वना 
वी दे जो नवीनता के कारण साहित्य में देव घनाक्षुरी के नाम से 
प्रसिद्ध दे । 

3. स्यों के प्रकरण में एक ही सबैया में ८ प्राचीन सवैयों के 
लक्षण केवल 'भगण के आधार पर देने में भी इनकी सूत्रकला का संदर 
उदादरण मिलता है| इस प्रकार पिंगल के ज्षेत्र में इनकी देन है 

समवेत रूप से विचार करने पर देव के आचार्यत्व के सँब्रन्ध में 
निम्नांकित निष्कप निकाले जा सकते हैं--- | 

2. आचार्य देव विस्तार के प्रेमी हैं, इसी कारण उन्होंने अपने 
निमूपग में मेद-बिमेद सब किये ई | । 
२. पर दन भेदों में कोई चिंतन या गम्मीरता नहीं है | प्रायः भेद के 
भेद £, गत: दनका कोई सहत्व नहीं हे | 


3. कुछ मेद-विभेद-सम्बन्धी या अन्य विशेषताएँ, प्राचीन संस्कृत. 


श्र 


> 8४% 
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न 
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या हिंदी के आचायों से लो गई हैँ ग्रतः कुछ नवीनता भी हो तो उसका 
श्रेय देव को नहों £ | - 

४. अलड्ारों था द के विवेचन में पर्यात स्पष्टता नहों £। कोई 
जिद्यार्थों केवल देव को पढ़कर उनका ज्ञान नहीं प्राप्त कर सकता | 

५. कहीं-कहीं तो केवल भेद ही दे दिये गये हैँ और लक्तणु यी 
लबतण उदाहरण दोनों का अभाव €ै 

६. पिगल के क्षेत्र में ग्रवश्य उनकी मौलिक उद्धायनाएँ. हैं जो देव- 
चनान्षरी, तथा सबैया के ४ नवीन भेदों में स्पष्ट हे 

इन सब के आधार पर केवल पिंगल को छोड़कर अन्य किसी क्षेत्र 
में वेब की कोई देन नहीं दें और विधेचन आदि की अ्रस्पट्वा या कमी के 
कार गण मे प्राय: असफल आचार्य हैं | 

पर, कुछ बातें ओर भी कही जा सकती दँ | दिंदी के प्रायः सभी 
आनचाये अस्पष्ट हैं | इसके प्रधानतः दो कारण हैं | एक तो पद्म? में तुक 
आदि के बन्धन रहते हैं ओर दूसरे ब्रज भापा काव्योपयोगी है न कि 
गैत्योपयोगी | साथ ही हिंदी के प्रायः सभी आचायों में स्वतंत्र ओर 
गम्मीर चिंतन का अभाव दे | इस प्रकार असफल आचार होने की 
बदनामी केवल देव के ही मत्थे नहीं हे [इसके अतिरिक्त कम से कम 
ण्क़ ज्षेत्र (पिंगल) में तो देव की कुछ देन एँ दी | अतः यद्द कहना असंगत 
न होगा कि देव आचार्य थे और हिंदी के ग्राचायों में उनका एक अच्छा 
स्थान हैं | हाँ, यह अवश्य दे कि कुछ थोड़े स्थलों को छोड़ उनकी मोलिक 
उद्धावनाएँ प्रायः नहीं है और वे प्रायः असफल हैं | उनकी असफलता 
का एक प्रधान कारण यह भी दे कि वे हृदय प्रधान सफल रसवादी 
ऋषि थे। कुछ भी हो, डा० श्यामसुन्दर दास के शब्दों में इतना तो 
कहा दी जा सकता है कि आचार्यत्व एवं पारिवत्य की दृष्टि से वे हिंदी 
में केवल केशव से नीचे थे | 


अध्याय ५ 


कवि देव 


कविता में दो पक्ष होते हैं| कवि जो कहता है उसे भाव, वस्तु यह 
विपय कहते हैं तथा जिस ढंग से कहता है उसे शैली या कला कहते हैं । 
इस प्रकार इस अध्याय को 
अर, विषय, तथा 
/ 
ञआा. कला 
दो शीर्षकों में बाँठा जा सकता है | 
सर. विषय 
ः ध्ध ९ 
देव की कविता का कुछ भाग तो रस, अलड्ार, पदाथनिणय, 
नायक-नायिका भेद तथा गुण आदि रीति विषयों से सम्बद्ध हे जिस पर 
पीले “थ्राचार्य देव” शीर्षक के अंतर्गत विचार किया जा चुका है। शेष 
भाग में प्रधानता तो छतद्दार तथा प्रेम की है, पर इनके अतिरिक्त दर्शन 
नया नीत की भी कुछु बातें उनमें मिल जाती हैं। अज्ञार और प्रेम 


० 
के प्रतग में तथा यों भी देव में चित्र बड़े सुन्दर-सुन्दर मिलते हैं 
जिनमें प्रधानता प्रकृति, मानव तथा तत्कालीन समाज के चित्रों की दे। 
उस प्रकार देव की कविता के शेप भाग पर विपय की दृष्टि से निम्न 


उपशीर्षकों में विचार किया जा सकता दैं--- > 


काथि देव श्देफ 


२. प्रकृति 
२६ मानव 
३. तत्कालीन समाज 
अब हम लोग ऋम से इन पर बिचार करेंगे | 
(क) श्॑ंगार 
देव प्रधानतः शकद्भार रस के कवि ह। छद्थधार रस का दतना विग्नत 
विवेचन सीतिकाल में किसी अन्य कवि ने नहीं किया £ै, अतः उनके 
भावपक्त पर घिचार करते -समय स्वभावतः हमारा ध्यान पहले उनके 
शम्ज्वार बशुन की ओर जाता दे। देव छलद्दार रस को प्रधान रस मानने 
श्रे। इतना ही नहीं बे तो यद्द भी मानते थे कि सभी रस इसी में ९. 
भूल कंदत नवरस सुकव सकल मूल सिंगार | 
तेदि उलछ्ाह निल्ेद ले ब्रीर मात सखार | 
भाव सहित सिंगार में नव रस भलक अजन्न | 
ज्यों कैन मनि कनक को ताही में नव रत्न | 
निर्मल स्थाम सिंगार हरि देव अकास अनन्त | 
उड़ि उड्ि खग ज्यों और रस वियस न पायत अंत | 


ग्र ' या 
यदि बिधि रस शछज्जार में सत्र रस रहे समाह | 
। या 
नव रस मुख्य शद्भधार जहें उपजत बिनसत रुकल रस | 
संस्कृत के भी बहुत से आचायों ने इस रस को प्रधानता दी है | * 
प्रथम आचाय भरत ने तो यद्दाँ तक कहा दे कि संसार में जो के 
पचित्र, उत्तम, उज्चल तथा दर्शनीय हे वहीं थंगार दे! | अग्रिपराण 





कि 


*  ) यत्किचित्‌ लोके श्ुचि मेध्यमुज्वलं दर्शनीय वा तच्छ द्वग- 
२ेगोपनीयते । 


२३६ महाकवि देव ु हि 


में भी इसकी श्रेष्ठठा स्वीकार की गई है। भोजने तो अपने ःशज्ञार प्रकाश 
में शंगार को ही एक मात्र रस माना है। शंगार सर्वश्रेष्ठ रस न्‍्यायत: 
ज्ञात भी होता है | इसके लिए सबसे बड़ी बात,तो यह है कि अन्य रसों 
का सश्जार प्रमुखत: मनुष्य मात्र में होता है, पर इसका सभी जीवों में 
होता है| यदि हम यह भी कहें तो कोई अत्युक्ति न होगी कि इसका 
सख्चजार चराचर में होता है | पशु-पक्ती, कीठ-पतज्ञ की तो बात स्पष्ट है, 
पर इसके बाहर आचाये वसु के अनुसन्धानों ने जब वनस्पतियों को 
भी पूर्णत; जीवों की भाँति जीवित सिद्ध कर दिया तो अवश्य ही उन 
पर भी “ंगार रस का राज्य होता होगा | 
यदि अलग मनुष्य को भी ले तो उसकी मूल बृत्ति राग है | राग 
का विरोध ही द पह शोर शेप सभी वृत्तियाँ राग ओर इदृप पर ही 
आधारित है । इस प्रकार भी »गार का सम्बन्ध प्रमुख वृत्ति से है | 
बिश्व खुजन ओर संहार की कहानी है। सुजन का ही विरोध 
संहार £ैं अतः सूजन ही प्रधान है, ओर इसका भी सम्बन्ध यार से 
दी है| आचायों ने ओर भी तरह-तरह की बातें इस सम्बन्ध में कही हैं 
पर यहाँ अधिक दर जाने की आवश्यकता नहीं | 
देव ने टंगार रस का स्थायीभाव रति माना हँ-... 
जा निनमें रति थिति भाव तें उपजत रस »ंगार | 
गति को परिभाषा इनके अनुसार ह--.- 
नेकु जु प्रियवननन देखि सुनि, आन भाव चित होइ। 
गति बीविद पति कावनस के सुमति कहते रति'सोड़ || 
४गार से सिसावों के वियय में देव लिगते 
नायकाद आालम्बन होश | उपबन सुरभि उठदीपन सोई । 
"मी प्रहार झनुनाव के वबिधय गें-..- 
प्रानन सेन प्रसब्ता, चलि लितीनि मुसकानि | 
या 
बन खिद्ाप कझट़ादा आओ भाट मंटक मुसक्राच | 


बन 


“पे । 


कवि देय १३७ 
कहना ने हीगा कि ये सभो बातें शाम्यसम्मत £। दस ज्षेत्र में 
देव की नर उद्धावना, सपझ्ारियों के विपय में है। आचायों ने ३३ 
सझारियों में मरण, आलस्यथ, उम्रता ओर जुगप्सा इन चार को 
ग्रे़कर शेप को आंगार रस का पोषक माना हैं पर देव इन चारों को 
भी उसमें जोड़ लेते 
कट्दि देव देव तंतीस हैँ संचारी तिय संचरति | 
टस प्रकार वे ३३ सशझारियों को छद्घार का पोपक मानते एँ | इसके 
लिये उन्होंने शब्दरसायन में 'रागिनि कियों अनुरागिनि सुहागिनि तू?, 
वाला छुंद लिखा दे | साथ द्वी उस छुंद॒ की व्याख्या भी की दूँ [ व्याख्या 
में या उदादरण में कोर्ट गम्भीरता नहीं है| श्री परशुराम चहर्वेदी ने 
ठीक ही कहा हें कि देव में किसी विपय को लेकर गम्मीर हो जाने के स्थान 
पर परिचय देने का प्रवृत्ति अधिक हैँ | 
स्ज्ञार के दो भेद होते हैं : पहला संयोग ओर दूसरा वियोग | 
संयोग में मिलन, मिलन में वारहमासा, विहार तथा विनोद आदि 
थआते दे | इसके अंतर्यत रूपवर्णन भी आता हैं पर उस पर हम लोग 
थ्रागे चलकर अलग विचार करेंगे | यहाँ शेप पर विचार किया जायगा। 
देव में बारदमासे का अलग वग्ुन नहीं हं पर विभिन्न स्थलों पर विभिन्न 
मास या उसके उत्सवों द्वारा इन्होंने ऋत्वनुकूल मिलन एवं बिहार की 
भावनाश्रों को बड़े सुन्दर ढल्ध से चित्रित किया हें | सावन का दिन दें । 
राधिका कृष्ण के साथ भूले पर बेटी ८ | धीरे-बीरे पानी बरस रहा है । 
साड़ी भीगकर चुचुवाने लगी हैं | भूले के ज़ोर से कूलने पर भयभीत 
होकर अपनी ग़लती से डोरी छोड कर राधिका कृष्ण से लिपट जाती, 
।&। चित्र बढ़ा ही सुन्दर हेँ--- मु 
भूलनि हारी अनोखी नई उनई रहती इतही रूगराती | 
मेद् में ल्यावं सु तैसिये सज्ध की रह्ग भरी चुनरी चुचुवाती । 
मूला चढ़े हरि साथ ह॒हा करि देव मुलावति हीते डराती | 
भोरे हिंडोरे की डोरिन छाँडि खरे ससवाइ गरे लपटाती || 


कल महाकवि देव 


होली का दिन है। श॒प्ता नायिका है। चंदन-चूर कपूर लगाकर 
लोगों से मिल रही है | उसका प्रेमी भी अकस्मात्‌ सामने आ जाता है 
ओर संकोच खाते हुये भी मिलना ही पड़ता है-- 


लोग लुगाइन होरी लगाई मिला मिली चार न भेटत ही बन्यो। 
'. देव जू्‌ चंदन-चूर-कपूर लिलारन ले ले लपेटत ही बन्यो। 
इंहि ओऔसर आए, इहाँ समुदाइ हियो न समेटत ही बन्‍्यो। 

कीनी अनाक,न आओ, मुख मोरि पैजोरि सुजा भद मेंटत ही बन्यो ॥ 


कहना न होगा कि उपयुक्त उदाहरण कवि की कल्पना शक्ति, 
उसकी यूक-बूक तथा मिलन सम्बन्धी चित्रकारिता को स्पष्टतः स्पष्ट कर 
रहे हैं | गीतिकालीन कवियों ने प्राय: बारहमासा या पद-ऋतु वर्णन 
चित्रण किया है, देव ने इससे एक कदम।थआरगे बढ़कर ए४ घंटे के८ 
यामी और ८ यामी के ६४ घंटा घड़ेयों के मिलन सम्बन्धी क्रिया कलापों 
का उल्लेख किया है। अपष्टयाम इसी का ग्रन्थ ही हैं। कवि उसमें ,स्वर्य॑ 
कहता है--- , 
दंप्तीनि के देव कब बरनत विविध विलास । 
आठ पहर चॉींसटि घरी प्ररन प्रेम ग्रकास || 
गअप्टयाम के ये ६४ घटियों के चित्र बढ़े अनुमवपृण तथा विलास- 
बासना से झोतप्रोत हें | यथाथत: यह तत्कालीन राजा-नवाबों के कामुक 
जीवन के चित्र हैं | अप्टयाम के कुछ चित्र देखने योग्य हैं : 
दूसरे पदर की सातवीं बढ़ी का चित्र हे। पहले कवि चित्र का 
परिचय देंता : : 
घरी सातई दूसरे पहर मसुबाम सकाम। 
कुछ मवन पिय को मिलति पहिरि फूल की दाम ॥| 
इसका लित्र इस प्रकार (--- 
कुछ गली है अली पठई बन गृदयली है ले आई सो नाएँ । 
दस ते दोऊ मिले जबहों रस मेंद सनेद्र नदी अबगाईं | 


घाय देव . | श्नेह 


पूलतन के गहने ले हुहन के अन्तर से पहिराबन चा। 
लालन के गलमेलि सी राख,त बाल सो चंपक बे।ल सी याद || 
तीसरे अर की दूसरी घरी का एक बशुन हैं| चित्र का परिचय 
कबि देता ई--- 
पद्दर तीसरे दूसरी घरी रेनि की होति। 
कथत कथा दम्पति तहाँ कछ्ु जागत कछु सोति ॥ 
चित्र इस प्रकार ६--- 
प्रेम के प्रसक्ष, भीजे रस रंग, रंग देव अंगनि अ्रन॑ग की तरझ उमगति ह# | 
बरसत सुरस परस्पर बरसत हरपत किए द्ाँसी जिय में जगति दें | 
स्वेदजल भलकत, पल पल ललकंत, पुलक्त तन थी बिपुल न गति दे | 
हरेप्दरे हरि-द्ेरि दसि-हँसि फेरि कहानी के कदहत कहानी की लगति 
संयोग <ंगार में मान का वगन भी बहत प्रचलित है| देव भी दसे: 
भूले नहीं हैँ | रात में नायिका ओर नायक सोए हैं | हँसी में नायिका. 


स्प्ट ९22 हं--- 
सूप अनूप टट एक तुद्दी तिय तोती न आर मदहदी महियाँ। 
कह होय हमारे कट्दा कह्िये तब तो दमसो मंघ्रवान हियाँ | 
प्रज॑क परे दोड अंक भरे सुधरे सिर दोऊ दुह् बहियाँ | 
सुनियाँ भई भावती के मुख की छिन में सुख बादर की छट्दियां | 
एक ज्ञण में मुख मलिन दो जाता द ओर नायिका मान कर लेती है-- 
परिहास कियो हरिदेव सो बाम को बाम सो नेन ने नट ज्यीं | 
करि तीखे कटाक्ष ऋूपान भए सुमनो रन रोस भिरो भट ज्यों | 
लन्चि लाइ रह्दी खट पाटी कर्ोट ले मानी महोदधि को तट ज्यों! 
कटु बोल सुनो पठुता मुख की पद दे पलटी पलटी पट ज्यों ॥ 
अंत में नायक मनुद्दार करता है शु 
हँसि पीछे ते देव सुजान भुजान सो लीन्हों लपेदि तिया भरि के. ] 
सतरानी बहू रति रानी सी ले अधरा मदु एनचि पियो भरि के ] 
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तब रूसे सकी न भरी सिसकी सुर दीरघ सों असुबा भरि के | 

अकुलाश वियोग बिदा करि बाल लियो भरि लाल हिया भरे के ॥| 

संयोग ंगार में हास-परिहास या विनोद का भी प्रधान स्थान 
है| देव ने इस क्षेत्र में मी सफलता के साथ ग्रवेश किया हैं | देव के 
विनोद प्रधानतः तीन प्रकार के हैं। कहीं-कहीं तो नायक ओर नायिका 
में विनोद पूर्ण बातें होती हैं | ऐसी बातों का अन्त या तो केबल विनोद 
में या नायिका के खीमने में होता है । कुछ विनोद ऐसे हैं जिनमें 


नायिका की दशा देखकर नायक कुछ चुभती-सी कह देता है। तीसरे 


स्थल ऐसे हैं जहाँ देव स्वयं किसी विशिष्ट काये करते समय नायक या 
नायिका का चित्र खींचते हैं । 

पहले प्रकार का उदाहरण लीजिए । ऋृष्ण ने दही छीन लिया हे 
ओर गोपिका से कह रहे हैं" कि अपने उज्वल जोबन ( किसी अंग्रेज़ी 
क.व ने (7'69॥0५7 07658 लिखा हैं | ) का मोल कहो तो द 
वापस कहूँगा | नायिका कहती है कि बहुत बनो नहीं, तुम्हारी बातों में 
में आने की नहीं ! मुझे तुम बातों से मोल नहीं ले सकते | इस पर 
नायक कहता हँ--मोल की क्‍या बात ? तुम्हें खींचकर जब अधर-रस 
का पान करूँगा तो ठुम बिना मोल के ही बिक जाओगी | इस पर 
नायका रूठते हुए कहती ह--केसे कही कृष्ण ! ज़रा फिर तो कहो ! 
काका की कसम अभी में भी कुछ कह देगी 

_ गूजरी ! उजरे जोबन को कछ्लु मोल कहो दि को तब देहों | 

देव इतो इतराह नहीं, ई नहीं मदु बोलन मोल बिकैहों। 

मोल कहा, अनमोल बिकाहगी एच जने अधरा-रसु लेहों | 

कसी कही, फिरि ती कही कान्ह ! अरे कछु हो हैँ कका की सो केहों | 
कितना स्वाभावक, मनोवज्ञानक, तथा मुस्कराता हुआ चित्र हें ! 

दूसरे प्रकार के विनोद का चित्र देखिए । खिड़की पर“ उमंग में 
सायिका नायक को देखकर अगडाई लेती है| नायक कहता है--- अरे 
नाए ! दस तस्द कर रही हो, उठ तो नहीं जाओगी : 
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आाद खुभी स्विरकी में री खिन दी खिन सीन सम्बीन लखाही | 

चाह मर्री उचके चितर्चाकि चिते चतुराई उते चित ज्ञाहोीं | 

बातन ही बदहरावबति मोहिं विमोद्ति गातन की परलाईएी | 

ओडी किए, उर ऐड्ती ही भुज एडि कहें उदि जैही तो नाहीं | 

नींसरे प्रकार का विनोद लीजिए | गोपिका कृष्ण का स्वरूप धारग्ग 
कर रही £| सब्र स्वरूप तो ठीक हो गया ८ पर उन्नत उरोज नद्दये छिप 
रह ह। अन्त में उन्हें छिपाने के लिए कमल की माला धारण कर 
लेती ई--- 


“कसी कच मौर सुमोर-पस्ता धरि काक-पखा मुग्च राखि अराल | 
धरी मुरली संघराधर ले मुरली सुरलीन है देव रसाल। 
पितम्बर काछुनी पीत पटी घरि बालम-बेप बनावति बाल | 
उरोजन खोज निवारन को उर पन्‍्ही सरोजमई मद माल | 


संयोग छद्भार में रति, प्रगादालिंगन तथा सरतांत आदि का बगन 
भी रहता हैँ। ये वगुन प्रायः अशिष्ट द्वी कहे जायेगे | पर जब कृष्णा- 
बलम्बी" संप्रदायों में इसे धार्मिक मशत्ता दें दी गई तो फिर रीतिकालीन 
कवियों की उन्म्रक्त होकर अपने दृदय के कल्मप निकालने का अ्वसर-सा 
मिल गया । देब शज्जार रस के कवि थे पर जैसा कि आगे हम लोग 
टखगे वे कुरेचिपृण विचारों के न थे। उन्होंने स्वयं तो शयन, भान 


की चख 


१ गम सम्प्रदाय में भी रीनिकाल में इस प्रकार की कुछ, 
कविता लिखी गई । शुक्ल जी ने इस प्रकार की कुछ कविताएँ 
अपने इतिहास में दी हैँ | एक देखी जा सकती दे-- 
हमारे पिय ठाढ़े सरजू तीर | “ 
छोड़ि लाज में जाय मिली जहँँ खड़े लखन के बीर | 
मृद मुसकाय पकरि कर मेरो खेंचि लियो तव चीर। ' 
माऊ इच्त की माड़ी भीतर करन लगे रति धीर ॥ 


| 
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रति या रत्यांत श्रांदि के वर्णन दिए हैं पर सुजान विनोद में इनके 
वर्णन को अनुश्रित बतलाया है--- 
| _/मग्घादिक वय भेद अरु मान सुरत सुरतंत | 
बरने मत साहित्य के उत्तम कहें न संत | 
देव के कुछ बणंन नमूने के तोर पर लिए जा सकते हैं। हम देखेंगे कि 
इन चित्रों में रीतिकालीन अन्य कवियों -की भाँति अश्लीलता सीमा पार 
"नहीं ऋर गई है : 
प्रगाढालिगन 
फूलन की-सी माल बाल लाल सो लपटि लागी, 
तन मन ओर पथ कपट कुपिलिंगे। 
देखे मुख जिये दोऊ-दोऊ के अघर पियें, 
५. हियो हियो हाथन सों यों हित के हिलिगे। 
मैन लागे, बेन लागे, देव चित चेन लागे, 
दुहुनि के खेल खरे खेलहिं में खिलिगे। 
भरि के सर्स रस ढ़रिके समाने जुग, 
जाने ना परत जल बूँदहिं लो मिलिगे। 
रति के पूष 
"तोरी तनी अपने कर कैँचुकी डारी उतारिं उते पियही हैँ, 
ऐपन पीइसी भीडत जोतिय ती लट्सी लपणे पियही है| 
उ्यो-ज्यों पिये पिय श्रोठनि कोरस देव त्योँ बाद॒ति प्यास तही है। 
पक पत्र से गातन में न नखक्षुत देव अधात नहीं है ॥ 
र्त्यांत 
हीस गँवाई करी सुख के.ल तिया -तबद्दी सब अज्ञ सुधारे | 
-तानि लियो पट बूँबठ में भलके दइग लाल भरे ऋष कारें। 
देव ज्‌ देगि लगें ललचान लला के कपोल केगे पुलकारे। 
आर मनो सर सार के गेस के एक दी बार हजार कमारे | 
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इन सबके अतिरिक्त नायिकाओं के द्ाबों, लीला, विलास तथा 
विच्छिति आदि का भी संयोग के प्रसंग में देव ने वर्गन किया है | 
अब विधपलम्य थरूगार लीजिएँ| वियोग में वियोग की कृशता 
तथा दाह, विभिन्न ऋतुओं में या प्वों पर वियोगी की दशा, विभोग के 
चार अह्ीं तथा विरह को दस दशाओशों का बगन रहता ४8। वियोग 
ऋशता का रीतिकाल में खूब चित्रण मिलता हैं| केशव के राम की 
अंगूठी कटद्ठन दो जाती है )१ बिहारी की कृश नायिका तो हवा लगने 
से छः सात हाथ आगे पीछे जाने लगती है | देव की नायिका की चूड़ियाँ 
तो 'काग” उड़ाते समय निकल कर कोबे के गले में पट जाती ई£ं--.. 
लाल बिना बिरहाकुल बाल ' बियोग की ज्वाल भर्द क्ररि करी | 
पीन ओ पानी सो ग्रेम कहानी सं पान ज्यों श्राननि राखत हूरी। 
देव जू? आजु मिलाप की औधि सो बीतत देख बिसेख बिसरी | 
« हाथ उठायो उड़ायबे को उड़ि काग गरे गिरी चारिक चूरी ॥ हट 
इसे कुछ विद्वानों ने फारसी का प्रभाव माना है, किठ सत्य यह टै 
कि अपनी भारतीय परम्परा में भी इस प्रकार विरहकृशता वर्णित है। 
कालिदास ने मेबदूत में बिरही यक्ष की कृशता का बड़ा सुन्दर चित्र 
दिया दै-... 
तस्मिन्नट्रों कतिचिदबलाबिप्रयुक्तः सकामी। 
' नीत्वा मासान कनकवलयम्रंशरिक्त प्रकोष्ठ; ॥* 


अत अत वीन-++>म 


१ तुम पुँछत कहि मुद्रिके मोन होत यद्दि नाम । 
कंगन की पदवी दई तुम विन या कहाँ राम । 


२ ध्रपनी पत्नी विना जो एक क्षण नहीं रह पाता था वह यच्त 
सूखकर काँटा दो गया । उसके हाथ के सोने के कंगन “भी ढीले 
होकर निकल गये ओर यो ही रोते कलपते उसने कुछ महीने तो 
उस पहाड़ी पर जेसे| तँसे काट दिए । 


” 
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अतः इस प्रकार के वर्णनों को विदेशी प्रभाव नहीं माना जा 
सकता है । 
कशता की भाँति द्वी विरह्ावस्था सें शरीर जलने भी लगता है । 
इस विरह दाह का भी वन कवियों ने खूब किया ह। बिहारी की 
नायिका के ऊपर गुलाब जल गिराया जाता है तो वह शरीर तक पहुँचने 
के पूर्व ही सूख जाता है-- 
बीचहि सूखि शुलाबगी छीटयो छुयो न गात | 
देव की नायिका भी जल रही है--. 
कल न परति कहूँ ललन चलन कद्यो | 
बिरह-दवा सो दंह दहके दहुकि दहकि ॥ 
विभिन्न ऋतुओं ओर पर्चा पर वियोगिनी की दशा और भी बुरी 
हो जाती है। उसे उन्हीं ऋतुओं की संयोग की बातें याद पड़ती हैं और 
उस दशा की उलगी दशा देख उसका कश सीमा पार कर जाता है। 
कृशता तथा घिरहताप के वर्णन में स्वाभाविकता से अधिक उहात्मकता 
रहती है, इसी कारण देव ने उधर कम ध्यान दिया है, पर ऋतुओं 
ओर पर्वों को लेकर उन्होंने विरहिणी के बड़े सुन्दर ओर स्वाभाविक 
चित्र खींचे हैं | वसन्‍त है | शीतल समीर बह रहा है | फाग खेलना भी 
लोगों ने आरम्भ कर दिया है, पर देव की नायिका के लिये सब्र कह 
ज़हर हो रहा है. 
कंत बिन बासर वप्तत लागे अंतक से ०३ है, 
तीर ऐसे त्रिविध समीर लागे लहकन |४ 
सान धरे सार से, चंदन घनसार लागे, 
खेद लागे खरे म्ुग मेद लागे महकन |] 
फाँसी से फुलेल लागे, गाँसी से गुलाब अरु, 
गाज अरगजा लागे चोबा लागे चहकन | 
अद्भ-अज्भ आगि ऐसे केसरि के नीर लागे 
चीर लागे जरन अबीर लागे दहकन ॥| 


ड़ । 
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विरद्ट की एक यह भी परिस्थिति आती ई जिसमें “संसार की सभी 
अच्छी चीज बुरी लगने लगती हैँ | यह एक मनोवेजानिक सत्य भी है | 
पथेटिक फैलेसी का सम्बन्ध इसी से दैँ | देव की विरद्दिणी नायिका को 
भी यह अनुभूति होती # | प्रकृति के सारे सौन्दर्य उसे जैसे काटने को 
दौड़ते हैं-... | 
जागी न जोन्हाई लागी आगि ६ मनोभव की, 
लोक तीनों हियो हेरि हेरि हरकत हे 
बारि पर परे जलजात जरि बरि-बरि, 
बारीधि ते बाइव-अनल परसत है| | 
*.. धरने ते लाइ मरि छूटी नभ ,जार्ई, कहे, 
देव जादि जोबत जगत हुँ जरनत हे । 
हु तारे चिनगारे-ऐसे चमकत चहूँ ओर, 
बैरी बिधु-मंडल भभृको सो बरत डढ। 
वियोग में साहित्य शाख्तियों ने १० अवस्थाएँ मानी हैं।ये दशाएँ हैं 
चिंता, स्मरण, गुणकथन, उदढ्ेग, उन्माद, व्याधि, जड़ता, प्रलाप, 
मुच्छा तथा अभिलापा | कुछ ने एक 'मरण' दशा ओ मानी दे ओर यह 
संख्या १५ कर दी द | देव ने सभी के चित्र खींचे हैं | सबको यहाँ 
देखना तो असम्भव दे पर कुछु बानगी के लिये जा सकते हैं | 
उन्मादाबस्था में राधिका प्रलाप कर रही हैं| सखी समभाती है--- 
ना यद्द नंद को मंदिर है, व्रपमान को भौन; कहा जकती हो | 
, दा ही यहाँ तमही कद्दि 'देवज!; काहि धीं धूँघट के तकती हो | 
मेटती मोहि भट्ट केद्दि कारन ? कीन कीर्घों छुब'सों छुकती दौ। 
बरैसी भई सो कद्दा किन कैसे हूँ ? कान्द कहाँ है? कहा बकती हो। 
इसी प्रकार विरहदग्धा नायिका उद्दे गावस्था में है | उसे कुछ भी 
नहीं भाता | देव लिखते हैं... 
मेष भए विप, भाव न भूषन भूख न भोजन की कछ्ठ इछी, - 
देवज्‌ देखे करे बधु सो, मधु, दूध, सुधा, दि, माखन छीछी । 
५१७० 
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चंदन तो चितयों नहिं जात, चुभी चित माँहिं चितो।ने तिरीछी, 
फूज ज्यों चूज़, सिला-सम सेज, बिछॉनिनि बीच बिछी मनो बीछी | 
जब के इन वर्शनों में रीतिकालीन अन्य कवयों की भाँति केवल 
उहात्मकवा नहीं है | 


विरद् के चार अन्ञ हैं--पूर्वराग, मान, प्रवास ओर करण | इनमें 
पूर्वराम और मान का विषय विवादास्पद है| पूर्वराग या पूर्वानुराग 
मिलन के पहले की अवस्था है| प्रश्न यह उठता है कि मिलन के पूर्व 
क्या कैबल सुनकर प्रेम का विकास सम्भव है ! ऐसा लगता नहीं | इसी 
प्रकार मान तो संयोग की चटनी है | बिना उसके संयोग भी 'बोर' या 
अधमिय हो जायगा। प्रस्तुत पुस्तक में इसी कारण मान का वर्शन संयोग 
में किया गया है | कुछ भी हो, श्राचार्य प्रायः इस बात के पक्त में हैं”, 
कि मान 'विरद्द का एक अ्रज्ञ है क्‍्यांकि इसमें मानसिक मिलन नहों 
रहता | इसी प्रकार कुछ लोग पूर्व-राम को भी विरह का एक अंज्ज 
मानते है । मान का संक्तिम वर्णन पीछे संयोग में क्रिया गया है | पूर्वराग 
का वर्गन भी देव ने किया है | इध सम्बन्ध में सर्वश्रेष्ठ छोंद--- 


सौसन की सों समीर गयो अद आँसुन हों सब नीर गयो दढरि; 
पज् गयो गन ले अपनो अद भूमि गई तनु की तनुता करें। 
जीव रो मिलबेट कि आस, कि आ्रासहू पास अक्रास रक्यो भरे, 
जादिन ने नुग्ब फे रे; हरे हेंस हेरे दिियो जुलियों दररजू दरि। 


» | श्री क्रम बहारी मित्र अपनी पुस्तक 'देव ओर बिद्ारी! में इसका 


नल ' रत गत नयन्‍न्‍न्‍्कण 7१ 
उप्टीकार गा करते ्--- 


पपन बडा 2 ६ भागी तो शरीर का द्वात तो सत्र ही हुआ हे ), उरसेते 
३2 नि पक ् मिग्त्न लत कर ५ बाद मे जल 
हत लिसाग दा चढ़ा ४; खासरल अश्ुु-वारा-प्रव्राद्ट से जर 


कवि देख है हई | 


भी नहों रहा है; तेज भी अपने गुण समेत बिंदा हो चुका हैँ, शरीर की 
कऊशता और हलकापन देखकर जान पडता हैं कि प्र॒थ्वी का अंश मी 
निकल गया, और झज्य आकाश चारों ओर भर रदा है। अर्थात्‌ 
नाथिका विरह-बश निर्तात कृशांगी हो गई है। अश्र-प्रवाह और 
दीपों छुवास अपनी चरम सीमा पर पहुँच गये हैं| अब उनका में 
अमाब हैं [ न नायिका सा लेती दें ओर न नेत्रों से आँसू ही बहते 
हैं | उसको अपने चारों ओर झन्य आकाश दिखलाई पट रद्दा है। यदद 
सब होने पर भी प्रागु-पररू केवल दसी आशा में अ्रमी नहीं जड़े हू 
कि सम्भव हैं प्रियतम से प्रेम-मलन हो जाय, नहीं तो निस्तेज हो चुकने 
पर भी जीवन शेष केसे रहता ? इस छुंद में 'छिति जल पावक गगन 
समीरा' से बना शगीर समाप्त होता दिखलाया गया ह | 


तीसरे अड्ड, प्रवास की परिभाषा रसवाटिका के अनुसार ह---नायक 
नाथका का एक बेर समागम हो, अनंतर जो उनका विछोह होता हं 
विपलम्ब »द्जार कदते हैं | शाप और प्रवास इसी के अंतर्गत माने 
जाते हैं !! सच पूछा जाय तो प्रवास ही यथार्थत: वियोग हैं | इस प्रवास 
विरह का चित्र देव ने बदा सुन्दर खींचा द | नायिका विरह की आग 
में ब्रेतरद् जल रही एऐै--- ह 


बालम-विरह जिन जान्यो न जनम-भरि, 

बरि-बरि उठी ज्यों-ज्यों बरसे बरफराति। 
बीजन डुलावत सखी-जन त्यों सीत हूँ में, 

सति के सराप तन-तापन तरफराति | 
देव” कहे साँसन ही अंसवा सुखाव, मुख, 

निकसे न बात, ऐसी सिसकी.- सरफराति | 


लौटि-लौटि परत करो खाट-पाटी ले-ले, 
रखे जल सफरी ज्यों सेज पर फरफराति। 
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चौथा विरह, कण या करुणाविरह है| भाव-विलास में इसका' 
वर्णन कई प्रकार से है | एक छुंद लीजिये-- " 


कालिय काल, महाविप-ज्वाल जहाँ जल-ज्वाला जरे रजनी-दिनु, 
उरध के अधके उबरे नहिं, जाकी, बयारि बरे तरु ज्यों तिनु । 
ता फनि की फन-फॉनिस में फँदि जाय, पँसयो, उकस्यो न अर्जों छिठ, 
हा | जजनाथ सनाथ करी, हम होती हैं नाथ, अनाथ तुम्हें बिने । 
इसमें सचमुच करुणा साकार है] पं० कृष्णुविद्ारी मिश्र द्वारा' 
इस छुँद की प्रशंसा इस प्रकार है 'कृष्ण को घिषधर काली के दह में 
कूदा सुनकर गोपियों का विलाप कैसा करुण है! ब्रजनाथ से पुनः 
सम्मिलन की आशा रखकर उनसे सनाथ करने की प्रार्थना कितनी हृदय 
द्वाविनी है ! काली दह का केसा रोमांचकारी वर्णन है ! अनुप्रास ओर 
माधुय केसे खिल उठे हैं ! सोहाद् भक्ति का विमल आदर्श कितना मनों- 
मोहक है ! है 
यह है देव द्वारा बर्शित &गार का संक्तित चित्र-| देव के शज्भार में 
अश्लीलता ओर उद्दात्मकता की -वह सीमा नहीं है जो रीतिकालीन 
अन्य कवियों में पाई जाती हैं | इसका एक बहुत बडा कारण यह है कि 
सीति कालीन कवियों ने प्रायः छंगार, प्रेम ओर वासना या कामुकता 
को एक द्वी माना है तथा परकीया प्रेम को भी प्रेम माना है पर देव 
का विचार इससे भिन्न है। वे »ज्ञार रस को रसराज मानते हैं पर बिना 
श्रेम के उसे नीरस या निस्सार मानते हैं-... 


ऐसे ही बिनु प्रेम रस नीरस रस सिंगार | 
दस प्रकार उनके «ंगार में रीतिकालीन अन्य कवियों की भाँति वासना 
नी उन्छुद्लता नद्दीं अपितु प्रेम की गम्भीरता है। उनके कुछ ओर 
उद्धरण इस बात को आर स्पष्ट कर देते हैं... 


१. आटा अज्ञ स्वकियाहि के परकिय बिन कल नेम | 
विपय बिकाने जनन की प्रेमी छियत न छा | 


पे 
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पैम हीन त्रिंय वेश्या है सिंगॉरिभूए- 
४. तबहीं लॉ »जद्भार रसु जबवलग्‌ दंपति प्रेम 
इन सबका आशय यह कि अन्य कवियों की भाँति परकीया के 
हि कै 
7ज्ञार को इन्होंने शंगार नहीं माना हैं। ये शु#«2झ््वार केवल दंपति में 
स्रकीया में मानते हैं, साथ ही प्रेम ओर विपय को बिल्कुल अलग मानते 
। ये सब एक स्तर के विचार हैं | कहना न होगा कि विप्यविद्दन 
वन्न प्रेम से अनुप्राशित स्वकीया श्रद्धार ही देंब का शुंगार है । 


(ख) प्रेम 
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रीतिकाल में »2ज्ञार और वासना आदि को तो सभी कवियों ने 
चित्रित किया-है पर विशुद्ध प्रेम को चित्रित करने वाले एक देव ही 
हैं। और लोगों से यदि कुछ ने प्रेम की ओर दृष्टि दौंढाई मी है तो 
जद देव का विशुद्ध प्रेम न होकर विपय का ही प्राय: पर्याय-सा है। 
आ तो प्रेम के विषय में कई पुस्तकों में देव के विचार मिलते हैं' पर 
अमुखत: 'प्रेमचन्द्रिकाः में इसका वर्णन है | 
देव ने प्रेम को परिभाषा में बाँधा है--- 
जाके मद-मात्यों सो उमात्यो ना कहूँ है, कोई 
बूड़यो उछुल्यो ना तरथों सोभा-सिंधु-सामु हैं | 
पीवत ही जाहि कोई मरथो सो अमर भयो 
बौरान्यों जगत जान्यों मान्यों सुख-धामु है| 
चख के व्वखक भरि चाखत ही जाहि फिरि 
चार्यो न पियूप कछ्ु ऐसो अमिरामु हैं। 
दम्पति सरूप ब्रज ओतरबो अनूप सोई 
_.. देव कियो देख प्रेम बस प्रेम नामु है| 
ग्रेम का उन्होंने एक और भी लक्षण बतलाग्रा है--.. 
सुख दुख मैं हैं एक सम तन-मन-बचननि-प्रीत | 
सहज बढ़े हित चित नयो जहाँ सुप्रेम-प्रतीति | 
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इम देखते हैं कि प्रेम को देव अम्रत से भी अधिक आकपक तथा 
हुख-सुख में एक-सा रहनेवाला मानते हैं। सचमुच प्रेम की सबसे 
बड़ी कसौटी यही है कि यदि वह यथार्थ है तो न सुख में अधिक होगा 
ओर न दुख में कम | देव की रचनाओं को यदि ध्यान से देग्व तो उन्होंने 
ग्रेम को एक बहुत ऊँचा ओर निश्चित स्थान देने का प्रयास किया ॥ ) 
उनका कहना हे... 


ऊँच नीच तन कर्म बस चल्यी जात संसार | 

रहत भव्य भगवंत जसु नव्य काव्य सुख-सार | 

रहत न घर वर वास धन तरुवर सरवर कूप | 

जस सरीर जग में ञ्रमर भव्य काव्य रस रूप | 

अर्थात्‌ काव्य को वे इस अस्थायी संसार में स्थायी मानते हैं, इस 
प्रकार संसार में अमर या संसार का सार काव्य है। साथ ही काव्य का 
आत्मा वे रस मानते हैं ओऔर--- 
रसनि सार सिंगार रस 

अर्थात्‌ रसों का सार शरक्णलार मानते हैं। आगे इस शलद्भार का सार 
प्रेम माना है ओर कहा है, प्रेम बिना थरज्भार के भी सभी रसों का साझ 
है पर प्रेम के बिना »ंगार नीरस है--.- 


“ऐसे ही बिन प्रेम रस मीरस रस सिंगार | 
प्रेम बिना सिंगार हू सकल रसायन सार | 


इस प्रकार ससार का सार काव्य, काव्य का सार रस, रस का 
सार &ंगार और श्ंगार का सार प्रेम मानते हैं | दूसरे शब्दों में देव के 
अनुसार संसार का सार ग्रेम हैं | 
देव ने प्रेम के भेद भी किए हैं--..- 
सानुराग 'सोहाद अरु भक्ति और वात्सल्य | 


' प्रेम पाँच विधि कहत अर कार्पश्य बैकल्य | ह 
अथात्‌ प्रेम के सानुराग, सौहाद, मक्ति, वात्सल्य और कार्पण्य ये पान 
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भेद होते है| इन पाँचों की परिमापाएँ तथा उदाहरण भी दिए, 
गए, ६-- 
सानुराग सिंगार गति स॒किया परकीयानि | 
अर्थात्‌ सानुराग »द्ार में होता £ और स्वकीया परकीया आदि 
में दिखाई पड़ता दे। नायक-नायिकाओं के प्रेम का विचार करते 
. हुए देव ने यह भी कट्दा हू कि मुग्धा नायिका का प्रेम सबसे श्रेष्ठ होता 
५4 । उसमें सबसे बद्दी बात यह ४ कि उसकी तन्मयता दिन अतिदिन 
बदती जाती दे : 
' प्रथम संग नव नेषह्ट पति, मुग्धच वधूनि प्रसिद्ध । 
गति अनन्य मुगधानि में तनमयता नित होति ! 
अतब्रकार जर जात डर प्रेम प्रदोप की जोति | 
मुग्धा नायिका शोर नायक के प्रेम की तन्‍्मयता उदाह़्त करते हुए 
देव लिखते हं-..- 
रीभूयंमि रदसि-रहसि देंसि-हँसि उठ 
* साँसे भरि आँयू भरि कहत दरई-दई। 
जकि-चेकि चकि-च/|के उचकि-उचकि द्वेच 
जकि जके बकि-ब्रकि परत दई-दई | 
दुहुन को रूप गुन दोऊ बरनत फिरें, ' 
घरन थिरात रीति नेद् की नई-नई।| 
मोहि-मोहि मोहन को मन भयो राधामय 
राधा मन मोद्दि-मोहि मोहन मई-मई। - 
प्रस्तुत पद सचमुच मोददन और राधा की तन्मयता से श्रोतपोत 
है | मोहन का मने राधामय और राधा का मोहनमय कहने में कितनी 
पूर्ण अभिव्य॑जना है ! 
मध्या और यीढ़ा नायिकाओं के श्रेम में इतनी तन्‍्मयता नहीं, रहती, 
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न 


वह सुस्त सम्पत्ति री बाधित रहता हैं, लथा रोष ओर टोय के कारण उसका 
आनन्द नहीं मिलता | 

मध्य प्रा प्रम पति सुख सम्पति सी बिद्ध 

प्रेम कला मध्या ऋजुप प्रोढ़्ा मानस गये | 

गंख-दौख सा मिलत नहिं प्रम पोष सुख पस | 


- है । जज; 


यह तो कवि की ओर से किया गया सुस्धा की सस्मयता का चित्रण 
हैं| भव नायिका के मुँह से सी हम उसकी दशा सुन सकते हू | नायिका 
( राधा ) अपनी सस्धी से कहतो हैं - 

देव न देख्वत हों दुलति दूसरी; देखे हैँ जाटन तें तजभूप में | 

पुरी रही को वही धुनि कानन, आनन-आनन ओय अनूप में | 

ए आऑस्वथियाँ सस्ियाँ न हमारी ए. जाय मिली जल बँद ज्यों कृप में | 

कोडि उपाय न पाइए फेरि सम्राय गर्द रेंग राग के रूप में | 

'है सल्ली, जिस दिन मेने पहले-पहल उन्हें देग्या तब से मुझे कोई 
दूसरा रूप दौख ही नहीं पड़ता | उन्हीं के शब्द सदा कानों में गँजते 
रहते हैं और उनके अनुपम मुख की छुटा के सामने अन्य कुछ भी नहीं 
दीख पडता । ये मेरी दोनों आँखें अब अपनी नहीं रह गई है और ये 
उनके सौंदर्य में इस प्रकार लीन हो गई हैं जैसे जल की बूंद कुएँ में 
लीन हो जाती है | ये अब उस मनमोहन के रूप में इस पकार घुल-मल 
गई हैं कि इनका फिर से वायस लाना असम्भव हो गया है। 


देव ने सानुराग प्रेंम का वर्णन प्रेम के अन्य भेदों की अपेक्षा अधिक 
किया हूं, क्याक इसमें सरतता की गुंजाइश अधिक है | सानुशग प्रेम 
में विषय को भी स्थान है। कुछ लोग तो इसे विषय तक ही सीमित 
समभते हू या सानुराग प्रेम को विषय से ही उदभृत मानते . है, 
पर देव़ के अनुसार विषय-प्रेम विप है। विधयी विपय में ही व्याकुल 


ते दे ओर वे अमृत ( प्रेम ) छोडकर विप पर ही ध्यान लगाए: 
रखते हें... ., 


कवि देव - 


बसी 
45 
न्प 


विपयी जन व्याकुल विषय, देखे वियु न पियृग्व्र | 
सानुराग प्रेम के लिए देव केवल स्वकीया पतित्रता स्त्री को.ही 
अधिक उपयुक्त मानते हैं, परकीया ओर सामान्या को नहीं | ना/यका- 
“चगुन पर विचार करते समय यह बात देखी जा चुकी दँ | 
सोहाद प्रेम की सीमा सानुराग की अपेक्षा बढ़ी है| अपने प्रीति- 
पांच, परिजन, स्वजन या सम्बन्बियों के साथ के प्रेम-व्यवद्दार को सोहाद 
कहते हैं | देव लिखते हैं-.- दे 
प्रीति पात्र परिजन सुजन संदारद पहिचानि | 
सोहादे का उदाहरण देव ने सुदामा तथा गोपियों के प्रेम से दिया 
| बात्सल्य प्रेम अपने छोटों के प्रति होता दे। प्रेमचान्द्रका में देव 
ते 
न “लघ॒ुन प्रीति वात्सल्य 
इसक्रा उदादरण यशोदा और कृष्ण के प्रेम में मिलता -हैं। कंस 
के बुलाने पर  गोव मथुरा को जा रहे हैं | कदाचित्‌ कृष्णुचंद्र भी 
बुलाए गये हैं, परन्तु माता यशोदा अपने प्रिय पुत्र को वहाँ किसी प्रकार 
जाने देना पसन्द नहों कर रही हैं | वे कहती है--ये तो हमारी ब्रज की 
भिन्ना हैँ | इन्हें वहाँ कीन पहचानता है? यह राजसभा के रहन-सहन 
को क्या जाने ? इन्हें में वहाँ नहीं मेज गी [? स्वयं देव के शब्दों में--- 
बारे बड़े उमड़े सब जैबे को, हों न तुम्हें पटठवों, वलिहारी; 
मेरे तो जीवन देव! वही धनु या श्रज पाई मैं भीख तिहारी | 
जाने न रीति अ्थाइन की; नित गाइन में बन-भूमि निहारी; 
याहै कीौऊ पहिचाने कहाँ ? कछ जाने कहाँ मेरो ऋंजबिहारी ? 
कितना स्वाभा बक, सरस वर्णुन दे « “जिस कुंजबिहारी का पशुओं 
का साथ रहता है, जिसकी, विहारस्थली वन-भूमि है, जिसको 
“राज-समाज में कोई नहीं पहचानता, जो अथाइन! की रीति नहीं 
जानता, बद कुछ भी वो नहीं बतला सकता | राजसमभा में उसके जाने 


“६५ 


हा | 3 
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की आवश्यकता ही क्या? अनिष्ट-भय मे माता पुत्र को जाने से कैसे 
स्वाभानिक ढंग से रोकती दे !! 


भक्ति प्रेम की परिभाषा है-- ५ 
भक्ति भाव भक्तनि बिखे 


अर्थात्‌ भक्ति प्रेम भक्तों की चीज़ दे | इसके देव ने भेद-विभेद तो नहें 
किए हैँ पर उनके उदाहरणों में भक्ति प्रेम के भी कम से कम दो रूप नो 
खोजे ही जा सकते हैँ | एक को मधुर भक्ति तथा दूसरे को भक्ति कहना 
अनुचित न होगा | मधुर भक्ति गोपिकाओं की कृष्ण के प्रति हैं। एक 
गोपी कृष्ण के पास उद्धव द्वारा सन्देश भेजती ऐ--. हि 
रावरो रूप रह्यो भरि नेननि, बैननि के रससों श्रुति सानो । 
गात में देखत गात तुम्हारेई, बात तुम्हारर ये बात बखानो ॥ 
ऊधो हहा हरिसों कहियो, तुम हौन इहाँ यह हों नहिं मानो । 
यथा तन ते बिछुरे तो कहा, मनते अनते जु बसों तब जानों ॥| 
इसमें सौहाद और कार्पए्य का भी अंश है | 
दूसरे रूप के उदाहरण देव में बहुत अधिक नहीं ईं। रसिकता की 
कमी शायद देव को इस ओर खोंच न सकी। एक उदाहरण इसके 
स्वरूप को स्पष्ट करने के लिये पर्याप्त होगा--- 
धाए फिरी ब्रज मैं बधाएं नित नन्‍्द जू के, 
गोपिन सघाए. नचों गोपन की भीर में। 
“देव” मति मूढ़ें नुम्हें हृढ़ें कहाँ पावें चढ़े, ु 
पारथ के रथ पेठे जम्ुना के नीर मैं, 
आँकुस हैं दौरि हरनाकुस को फारथी उर, 
साथी न पुकारयो हते हाँथी हिय तीर में | 
त्िदुर की भाजी, बेर भिलनी के खाय, विप्र, 
चाउर चबाय दुरे द्रौपदी के चीर मैं॥ 
दसमें भगवान्‌ विष्णु के प्रधान अवतारों तथा उनकी प्रधान 
लीलाओं का उल्लेख है | रीतिकाल के &ंगारी कवियों का विशेष संबंध- 


पर देद श्प्प्‌ 


क्प्ण मे रहा है | यम ऐसे फझथध £ जि्ने देय छा मॉाँन प्ान्‍्य खन्‍- 
नासा की झोर भी ऋछ भ्यान दिया हो | 

कारशय प्रेम शोक एस सेदनसा से झमियन लोगों में पाया जाता £- 

कापशय निम्ननन झृपण साति सोफे सासल्य | 
सुदामा का प्रम हसी प्रकार का | 
फटे पतनी पति सी देग्यि माह दीपति को 
एरे सिने सी पति बिपति या को मेरी | 

देय मे प्रम का यह संज्ितस परियय ४ |) यह निश्चित रूप से कृष्ठा 
ज्ञा सकना ४ कि री/तफालीन है ह्टिफी गा की अपेक्ता प्रेम के पत्ति उनका 
दष्टिफाश झधिक स्वस्थ, उच्च शझीर पवित्र /] उन्होंने प्रेम के, 
जो ५ भेद सानुराग, सोधाह, भक्ति, ब्रात्सल्य शोर कार्पग्य किए ई 
प्रायः टीक ही / | इस प्रकार का भेद लोक में श्रनजाना तो नहीं 
पर किसी ने इस प्रकार का सम्भवतः कोई विभाजन किया नहीं £ै | 
श्स मम्बन्ध में एवडा यात खवश्य कही जा सकती कि यह विभाजन 
किसी मनोश्ैशानिक श्राधार पर या चिंतन के बाद नहीं किया गया £।॥ 

उदाहरणुत: एक शोर भक्ति तथा वात्सल्य प्रेम छोटे, बड़े श्रादि झवस्या पर 
आधारित £ तो दूसरी और सानराग मादन सास (865) पर थार तीसरी 
आर कापण्य हृदय का दशा पर | खुश भी शी उस दास क॑ यंग भे देव 
से मनों4शानिक सियेचन वी आशा रखना व्यर्थ ८, अन्य रीतकालीन 
कात्रयों की तुलना में देय ने यदी जो किया £ कम नहों ६ | 
(ग) दर्शन 

देय की तत्व्चितना या उनके दार्शनिक बिचारों के लिये प्रधानत: 
उनके दो अन्य 'देवमाया प्रष्श नाटका तथा 'देवशतकः एमारं समक्ष हैं | 
इनके अतिरिक्त कुछ थोद़े से छुन्द और ग्रन्थों में भी मिलते ४ । पूरी 
सामग्री पर बिचार करने से पता चलता £ किदेव की स्थिति कुछ तुलसी- 
सी | एक ओर तो ये श्रद्दे तवादी थैँ और दूसरी ओर अर तवादी 
विरोधी भावनाओ्ं' बाते बैंप्णब | देंबमाया प्रपंच नाटक में परंपुरुष 


| 
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उनका ब्रप्त हैं जो स्पष्टन: अदे तवादी ब्रद्म है] माया के आवर गा से 
वही सगुण या जीव हो जाता £ शरीर उस आवरण के हट जाने:पर 
पुनः प्र स्वरूप में निगुण हो जाता हैं। देवमाया प्र4ंच का परंप्रुष भी 
पहले माया के बन्चन में पड़ जाता हैं पर फिर सत्तज्ञति, श्रद्धा तथा 
कह णादि के प्रभाव से मुक्त होकर शुद्ध हो जाता हैं| दस सम्बन्ध में 
देव की कुछ पक्तियाँ भी “ेग्ी जा सकती है---. 

2, साथा च्िधुवननाथ बाँधि नचायो गुननि त्यां। 

क्रूटि गये गुन सगुन के नि्ुन रह्यो निदान । 

वे थे भी मानते हैं कि ब्रह्म स्वय॑ माया को अपने से उत्पन्न करे 

अंध जाता है--. 


पें अपने गुन यों बंधे माया को उपजाय | 
ज्यों मकरी अपने गुनन उरमि-उरमि मुरकाय || 
कहना न होगा कि ब्रह्म से सम्बन्धित ये सारी बातें अद्देतबाद या 
मायावाद की हैं, पर दसरी ओर देव सच्चे वेष्णव भी हैं, जिन्हें अव- 
तारों में प्रा विश्वास है। इसी कारण उन्होंने कृष्ण, राधा, राम, सीता 
आदि में भी अपनी पूरी आस्था . प्रकट की है। यहाँ एक ओर बात का 
स्पष्टीकरण आवश्यक है + तुलवी के समय से वैष्णय और शैबव आज के 
शिया ओर सुन्नी सुसलमानों की भाँति एक दूसरे को अधर्मा कहते थे 
तथा भगड़ते रहते थे | यहाँ तक कि दोनों सम्प्रदायों की र्त्रियाँ गोबर 
से घर लीपते समय भी हाथ चलाने में इस बात का ध्यान रखती थीं 
कि दूसरे सम्प्रदाय का कहाँ न्िपुरुड या टीका न बन जाय | पर देव 
इतने संकी्ण न थे |. उन्होंने राधाकृष्ण ओर राम सीता के साथ शिव- 
पार्बती१! ओर. दुर्गा के प्रत भी भक्ति के पद लिखे हैं | ऐसी दशा में 
) कृष्ण के भक्त होते हुए भी उन्होंने शिवलिंग की स्थापना 
'की | पीछे जीवन आग में हम लोग देख चुके हैं । 


कस देव ५पू ७ 


५ 


तुलसी की भाँति इस दिशा से 
लिन शोगा ? 

देख यो माया अ््वसवादियों सो माया की भाँति हीं ब्रष्म से 
डदभूत होकर उसे थी बॉँधती ४ खोर फिर जान हो जाने पर ग़ट जाती 
£। टैब ज़गउमननी वो भी माया का शी अवतार मानने £ | ये कहने ४, 
आया ने ही ऊगःजननी बनकर अपने पिता टेश्वर से बिबाद् कर पृन्न- 
गुतजियाँ उन्पत्त यी--- 


ये को समन्‍्यसवादी कष्टना क्या अनु- 


सात है आपू जननी जगमान किया पलि लाते सुतासुत जायों , 
ता उर माँह रमा हीं र्मी बिधि मास नरायन राम रुमायो: 
लोक निहें जग चानिट्रे में. जस देखी "बिचारि हमारे गायो, 
जी हम सीस बसे रजनीस के. सो बहि से ले सीस बसायों। 
इसी बात को एक स्थान पर ओर भी कहा ४- 
साया देवी नाबिटा नावक प्र्य आप |४ 
माया बद्ी ही शक्तिशालनी £ | ऊर के छुन्द में हम लोग देग्य 
नुके हैं कि उसके फन्‍्दे में सर्व-शक्तिमान बद्य भी आरा गए. | यहाँ उसकी 
ओर भी शन्कतयाँ डेस्सी जा सकती ई--- 
* फ्रति पताल के अकास निसि बासर हूँ, 
खआरासपास तिमिर सम्गु उगलती हं। 
प्रगटन प्रग्य छिप दोऊझ पब्छिम में, 
दस्छिन शरीर उत्तर अपन बविहरती £ | 
एक ते अनेक के अनेक तें करत एक, 
पंचभूत भूत श्रदूघत शुनमती हे | 
पृदप पुरानहि. स्विलार्स बा जीवी पा, 
सीतभानु भानु देबमाया भानुमती हैं ॥ 
| देख ने माया शक्ति का बर्गन करते करते उसे नियति या भाग्य का 
समानाथी भी कर दिया हैं पर इसका केबल यही अर्थ हें कि बद्द जो 
भी चादे कर रकती है | उसके लिए, कुछ भी अ्रसम्भव नहीं--- 


# 
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किया है। रीतिकालीन श्रेष्ठ नीतिकारों सें वृन्द, दीनदयाल, गिरिधर 
 ऋषिराय तथा बिहारी आदि है | नीतिकारों में देव का नाम नहीं £') 
यों देव के नाम पर भी एक नीतिशतक ग्रन्थ कहां जाता दें पर अभी 
तक यह ग्रन्थ उपलब्ध नहीं हो सका | ह 
- देब के प्रात अन्‍्यों में भी नीति या उपदेश के ऋुछ वाक्य या छेद 
मिलते है | 
पीछे प्रेम पर विचार करते हुए कहा जा चुका हे कि जीवन में या 
संसार में प्रेम को देव सबसे ऊँचा स्थान देते देँ। प्रेम के संबंध में देवा . 
के कुछ उद्धरण द्रष्टव्य हैं-- 
१, नेह बिना सिगरों सवाद खेद्द नायगो | 
२. विषैबंधु बूड़े मद मोह सुत द्ववे देखि , 
अहंकार मीत मरि मुरक्ति महि परयो | 
आस! ज्रिसना सी बहू बेटी ले निंकसि भागी, 
माया मेहरी पे देहरी पे न रहि परयो | 
गयो नहि हेरयो लयो बन में बसेरो नेह , 
नदी के किनारे मन मन्दिर ढहि परयो" | 
३, नव सुन्दर दम्पति जद॒पि सुख सम्पति को मूल | 
प्रेम बिना छिन छेम नहि हेम सलाका तल |* 
मन के सम्बन्ध में भी देव ने बड़ी खुमती बाते कहीं हैं। उसे 
“धसाखन सो मना या “पघिलास्यो मन मोम सो! कहा है| आशय यह 
“दे कि मन बहुत जल्द पिघलता है ; उसका कुछ ठीक नहीं | 





) अर्थात्‌ प्रेम में वासना, आशा, तृप्णा, माया, मद, मोह, 
अहंकार आदि का नाश हो जाता है | 

च पूर (० . जी म | छ 

+सुख पूर्ण दांपत्य जीवन' के लिए सौन्दर्य नहीं, प्रेम 
आवश्यक है। | 
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१. काहे को मेरे कहावत मेरो जुपे मन मेरो न मेरो कह्मी करे | 
२, हाय कहा कहों चंचल या मन की गति में मति मेरी भुलानी | 
हों ससुकाय कियो रस-भोग न तेऊ तऊ तिसना बिनसानी | 
दाड़िम, दाख, रसाल, सिंता मधु ऊख पिए ओ, पियूप से पानी | 
पैन तऊ तस्नी तिय के अधरान की पीचे की प्यास बुकानी | 
३. जौहीं लीं न जाके अनजाने रद्दी तो लॉ अब 
मेरो मन भाई बहकाए बहकत नाहि? | ु 
नास्तिक या आज के कम्युनिरस्टों या कुछ आर्य समाजियों से मिलते- 
जुलते विचार भी देव में मिलते हैं, यद्यपि श्रे उनके अपने विचार 
नहीं हैं 
श्राद्ध की अयथार्थता के विषय में कहा है--- 
मूढ़ कहेँ मरिके फिरि पाइए, हाँ जु छुटाइएण भौन भरे को | 
ते खल खोद खिस्यात खरे अवतार सुन्यो कहेँ छार परे को | 
जीवत तो त्रत भूख सुखोत सरीर महा सुररुख हरे को | 
ऐसी असाधु असाधुन की छुधि साधन देत सराध मरे को ॥ 
सनातन धर्म की व्यर्थता के विपय में कहा है--.. 
को तप के सुरराज भयो जमराज को बन्धन कोने खुलायो | 
मेरु मही में सही -करिके गथ ठेस कुबेर को कोने तुलायो, 
पाप न पुन्य न नक न सर्ग मरो सुमरो फिरि कोने बुलायो। 
मूढ़ ही बेद पुराननि बाँचि लवारनि लोग भले भुरकायो ॥ 
सारे संसार को एक मानते हुए कहा हे--- 
हैं उपजे रज बीज ही ते ब्रिनसे हूँ सत्रै छिति छार के छाड़े, 
एक-से देखु कछू न बिसेखु ज्यों ' एके उन्हार(कुम्दार के भांड़े 


१ जो मन अपना कहा नहीं करता । उसे केसे अपना कहा जाय १ 


* जो बात मन में एक बार बेठ जाती दे फिर जल्द नहीं 
निकलती । 


स्फ़ 


हर 
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तापर झँँच ओ नीच बिचारि बथा बकि बाद यढ़ावत चदि: 
बेंदनि मुँदु कियो इन दूँदु कि सुदरु अपायन पावन पड़ि॥| 
संक्तेप में क्रुछु आर विषयों पर भी देव के नी तिपूरा बिचार देसे जा 
सकते ६--- 
कवि-जाके न काम न क्रोध विरोध न लोभ छुवे नहिं छोम को छाट्टी | 
मोह न जाहि रहे जग वाहिर मोल जवाहिर तो श्रति चाही | 
बानी पुनीत ज्यों देवधुनी, रस आरद-सारद के ग़ुन माही | 
सील-ससी सबिता-छुबिता कविताहि रचे कवि तादि सराही | 
नौकर-पावक में वसि-आँच लगे न बिना छुत खाँद़ि कि धार पे घावे। 
मीत सो भीत अभीत अ्रमीत सो दुख सुखी सुख में दुख पावे | 
जोगी ही आठ हू जाम जगे अ्रठजामनि कामनि सो मनु लावे | 
आगिलो पाछिलो सोचि सबत्रे फल कृत्य करे, तब भृत्य कहावे || 
: सत्य-जो कुछ पुन्य अरन्य जलस्थल तीरथ खेत निकेत कहाबे | 
पूजन जाजन ओर जप दान अन्हान परिक्रम गान गनावै || 
और किते ब्रत नेम उपास अरंगमु के देव को दम्भु दिखावे, 
है सिंगरे परपञ्च के नाथ जु पै मन में सुचि साँच न आये || 
भक्ति--कथा मैं न कंथा में न तीरथ के पंथा में न, 
पोथी में न पाथ में न साथ की बसीति में, 
जा मैं न मुंडन न, तिलक तन्रिपुर्डन न, 
नदी-कृप-कुडन अन्हान दान-रीति में। 
_ पैठ-मठ-मेंडल न, कुए्डल कमंडल न, 
माला दण्ड मैं न देव देहरे की भीति मैं, 
आपु हो अपार पारावार प्रभु॒पूरि रहो, 
पाईणए प्रगट परमेमुर ग्रतीति मेैं| ' 
अभिमान--है अमिसान तजै सनसान बृथा अमिसान को मान बहैये | 
विनय--मैये असीस लचैये जो सीस लची रहिए. तब ऊँची कहैये | 
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मबुर भाषण--को सुनि के बिनु मोल बिकायन बोलन कोइ को 
| मोल न हैये । 
प्रोपकार---जीवन की फल जगजीवन को हितु करि, 
जग में भलाई करि लेयगो सु लेयगो ! 
-काल--हाय दई यहि काल के ख्याल में फूल से फूल सबै कुम्हिलाने, 
देव अदेव बली बलेहीन चले गये मोह वी होसहि लाने | 
या जग बीच बचे नहि मीचु पै, जे उपजे ते मही मे मिलाने, 
रूप, कुरूप, गुनी, निगुनी जे जहाँ जनमे ते तहाँई बिलाने | 
भगवान की शक्ति-चाहै सुमेरु की छारि करे 
अरु छार को चाहे सुमेझ बनावे | 
चाहे तो रंक को राव करें, 
चाहे राव को द्वार ही द्वार फिराबै ॥ 
रीति यही कर णाकर की कवि 
देव कहे बिनती मोहि भावे। 
चींटि के पाँव में बाँधि कै हाथी, 
वह चाह समुद्र को पार लगावे ॥ 
संसार--कबहूँ न जगत कहावत जगत है | 
रहस्य की बात--मनिक सो मन खोलिए, काहि, 
कुगाहक नाहक के बहुतेरे | 
देव ने कुछ अन्योक्तियाँ भी लिखी हैं--. 
पावस घन चातक तजे चाहि स्वाति जल बिहु, 
कुमुद मुदित नहिं मुदित मन जोली उदित न इन्दु |!!! 
देव के इन नीति वाक्यों में रहीम, इन्द या विहारी जैसी चुमनै- 


चली चीज नहीं है अतः इन्हे नीति या सिद्धान्तो की दंष्टि से साधारण 
क्रोटि का कवि कहा जायगा |. 
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(5) चित्र 

९, प्रकृति 
प्रकृति मानव को सहचरी हैँ । वह झपनी सारी शावश्यकताएं, उर्सी 
से पूरी करता ऐ | इस अकार मानव जीवन में प्रकृति का बहुत महत्व- 
पूर्ण स्थान है। जीवन की आलोचना कविता में भी उसका कम महत्व- 
पूर्ण स्थान नहीं ४ |] किसी भी देश की किसो भी काल को कविता को 
हम देखे, किसी न किसी रूप में प्रकृति ग्रवश्य भाँकती मिलेगी | रीति- 
कालीन परिस्थितियों पर विचार करते समय हम देख चुके हं कि यह 
प्रत्येक दृष्टि से उतार का काल था | इसी कारण प्रकृति के मुक्त चित्र 
तो इस काल में प्रायः कम मिलते ई पर प्रकृति-चित्रण का एकांत 

अभाव भी -नहीं कहा जा सकता दे | 


साहित्य में प्रकृति-चित्रण की प्रमुखतः पाँच शैलियाँ प्रचलित हैं | 

१. मुक्त चित्रण--इसमें प्रकृति चित्रण ही कविता का उद्देश्य होता है 
ओर विभिन्न दृष्टिकोर्णो से प्रकृति को चित्रित किया जाता है। यहाँ 
प्रकृति पर अपनी भावनाओं के खुख-दुःख की लादा नहीं जाता। 
अद्भरेज़ी कवि वर्ड सवर्थ तथा हिंदी के श्रीधर पाठक आदि ने इस 
प्रकार के चित्रण किये हैं| २. आग्रहपूर चित्रण--इस प्रकार 
के चित्रण में भी चित्रण तो केवल प्रकृति का ही होता है पर उस पर 
कवि या कवि के किसी पात्र की भावनाओं का आग्रह रहता है | 
रस्किन ने इसे “ैथेटिक फेलेसी? कहा है| हिंदी के पटऋतु वर्णनों तथा 
यारहमार्सो में यही प्रदृत्ति पाई जाती है। संयोग झाद्भार में वरित 
प्रकृति सुखकर तथा वियोग में वर्शित कष्टकर होती है। ३. पृष्ठ- 
भूमि--कुछ चित्रण मुक्त न होकर केवल.प्ृष्ठभूमि के लिये होते हैं। 
फ़ोटो या चित्र आदि में पीछे जिस प्रंकार चित्र की स्पष्टता के लिये 
“ैकग्राउंड देते हैं, इस प्रकार का अ्रकृति-चित्रण कविता में यही काम 
करवा है | (प्रिय प्रवास! के प्रायः सभी सर्ग इस अकार के वर्णनों से: 
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आरम्म होतें ८ | प्रथिक! तथा 'पश्मचवर्गी में भी इस प्रकार का प्रक्ृति- 
लित्रश बढ़ा मनहर है | इस प्रकार के प्रकृति-चित्र णु कमी-फभी आगामी 
घटनाओं की भयानकता या मधुरता के झनुसार माधुरी या भमयानकता 
पृर्ण होते ४ | 2४. अलंफरगा--कभी-कभी उपमा उपमेय आदि के लिये 
प्रकृति के उपकरणों का सहारा लेते £| उदाहरणार्थ मुँह की उपमा 
चंद्रमा तथा कमल आदि से दी जाती ?ै। ५. नीत्यारोपित--कमी-कर्मी 
प्रकृति-चित्रण के साथ-साथ नीति या उपदेश भी जुदे रहते £ं | संस्कृत में 
श्री मदभागवत में इस प्रकार के चित्रण हैं| तुलसी का शरद वर्णन या 
वर्षा बर्गन भी इसी श्रेणी का है। 

देव का प्रकृति ब्णन द्विंदी साहित्य में अपना एक विशिष्ट स्थान ; 
रखता टै | देव में चित्रकारिता की अ्प्नतिम प्रतिभा थी। इसी प्रतिमा: 
के कारग उनके चित्रग्णों में सजीचता पे | इसके अतिरिक्त उनका शब्द- 
चयन भी चित्रकारिता के उपयुक्त द अ्रतः उनके चित्रों के भाव स्वतः 
स्पष्ट होते चलते हैं | तीसरी बात यद्द हैं कि उनका प्रकृति निरीक्षण 
भी बढ़ा गद्दरा है अतः उससें यथाय॑ंता का पुद ख़्ब है। अब उपयुक्त 
दीलियों में प्रमुख का देव में थ्रध्ययन किया जा सकता दे | 

मुक्त प्रवृति-चित्रण रीतिकाल में प्रायः बहुत कम मिलता है, 
किन्तु देव ने इधर पर्याप्त ध्यान दिया हैं। शरद को फोमुदी का एक 
जित्र पर्यात शोगा | ' 


आसपास* पुद्दिसि प्रकास के पगार सूमे, 
बन न अ्गार, डीटि गली ओ निबर ते 
पौरावार पारद अपार दर्सा दिसि बूड़ी, 
चंड ब्रद्मरणट उत्तरात बिधुबर ते 
सरद-जोन्द्ाई जन्हु-जाई घोर सहज; 
सुधाई सोमा सिंधु नम सुश्र गिरबर ते 


श्ध्द्‌ महाकचि देव 


उमदी परत जोति-मैंडल झखण्ट सुधा 
मंहल, भी में बिधु-मंटल ब्रिबर द 
को आग्रहपूर्ण चित्रण तो रीतिकाल के प्रकृति बगान का आधे 
" से अधिक भाग ऐ-। इसका कारण यह है कि रीतिकालीन कवियों का 
| प्रधान ध्यान नायक ओर नायिकाओं पर रहा £ झोर मावक् नायिकाओं 
की संयोगावस्था था वियोगावत्था में उनके दी चश्मे से कवियों-न यकूति 
को देखा है| इसी कारणा कभी तो प्रकृति थ्राकपक हूँ और कमी जलाने 
वाली | आकर्षक प्रकृति का देव से उदाहरण लीजिए- - 
माघुरे कीरनि फूलनि सोरनि, चौरनि बौरनि वेलि बची हे | 
केसरि किंसु कुसुम कुरों, किर्वार कर्मरनि रह रची हे ॥ 
फूलें अनारनि चंपक डारनि, ले कचनारनि नेद्र तची हें। 
कोकिल रागनि यूत परागनि, देखु री धागनि फाग मची ४ 
ग्राकृतिक' शोमा में यह फ्राग का चित्र कितना उल्लासपूण ६ ! 


दूसरी ओर वियोगिनी ग्रकूति के सौंदर्यपूर्ण उपादानों से कष्ठित 
होती हुई कहती है--- 


जागी न जोन्हाई लागी आगि है मनोभव की. 
लोक तीनी हियो देरि-हैरि इहरत दे । 
 बारि पर परे जलजात जरि बरिं-बूरि, 
बारिधि ते बाडव-अनल  पसरत् ४ । 
धरनि ते लाइ भरे छूटी नम जार, कहे, 
देव जाहि जोवत जगत हू जरत ह | 
तारे चिनगारे ऐसे चसकत चहूँ' ओर, ह 
बरी विधु-मंडल मभूको-सो बरत है| 
पृष्ठभूमि 'के रूप में भी देव ने प्रकृति-चित्रण 'किया है| नायिका 
के विरद का चित्र खींचना है। कवि समभ-बूककर प्रकृति का ऐसा 
चित्र देता है जिसमें उसका विरह अधिकाधिक उद्यीस रहेगा--- 
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इससे भिर्त, चहुँघाई सो घिरत धन, 
प्रायत मभिरत भीने ऋरसीों हरकि-लपकि | 
सोर्न मचाव नर मोगरन की पाँति चरें 
ओग्न से काधि जाति लपला लपक लपकि | 
बिन प्रानप्यारें थाने न्यारे होते देव कई, 
मेने बसनीन रहें. ऑअंसक्ा टपकि-ट्पकि | 
रतिया अपेरी, धीर न तिया धरति, मुग्व 
बतिया कद्ें न उठे छतिया नतपकि-तपकि ॥ 
ऐसे प्रकृति चित्रों से कति अपने मृत बिपय की तेज़ी यद्ा देंते £ | 
ऊपर के लुन्द में यदि प्रारंभ की दो पंक्तियों को छोटकर शेप दो को 


पढ़ा जाय तो विरहिणी नायिका के चित्र में कोर्ट समीयता नहां 
ग्ड जायगी | 


यद तो वियोग के संताप के वर्णन की पृष्ठभूमि थी | इसी प्रकार 
य॑योग के उल्लास के वगन के लिये भी देंब ने ग्रकृति को ५प्ठभूमि 
बनाई ४-- 
नगर निकेत रेत गत सब सेत-सेत, डे 
ससि के उ्देत कछु देत न दिखाई £। 
तारका मुकुत-माल मिलिमिलि भालर्रन, 
बिमल ब्रितान नम आमा अधिकाई ८ | 
सामोद प्रमोद ब्रज-बीथिनि बिनोट देव, 
चहँ कोंद चाँदनी की चादरि बिछाई हैँ | 
राधा मध मालतिध्टि माचच मधुप मिले 
पालिक पलिन भीनी परिमल भाई दं॥., «:.: 
यह राधा ओर माधव के मिलन का वगुन दें कवि ने मिलने के : 
पूर्व चाँदनी के बंर्णन द्वारा चित्र में प्राण डाल दिया है |...' 
'अलड्डार के रूप में तो प्रायः सभी- कवि: प्रकृति का प्रयोग करते £ैं | 


५ जल 


भ्द्८ महाकवि देंव 


ह. 


इस सम्बन्ध में कवि सम्प्रदाय हैं | जैसे मुख की उपसा चंद्रमा या 
कमल से, वेणी की अन्धकार, यमुनातरंग, शैवाल या वह से तथा 
आंखों की नीलकमल, खंजन या मीन आदि-से [ देव से कुछु उदाहरण 
लीजिए-- 
१, कंज सो आनन खंजन सों हग या मन रंजन भूलें न वोऊ | 
२, ऐपन की ओप इन्हु कुन्दन को आमा चंपा, 
केतकी को गाभा पीत जोतिन सों जटियत | 
३. वारों री कंचन-कंज-कली पिकबेनी के ओछे उरोजन ऊपर | 
देव के प्रकति-चिन्रणों में प्रभात, संध्या, पव्क्रतु, चाँदनी तथा 
पवन-वर्णन अधिक सुन्दर बन पड़े हैं| यहाँ कुछ सुन्दर बन देखे जा 
सकते हैं | पवन का एक वर्णन ऐ-- 
आसन उदोत सकरुन हों अरुन नैन, 
तर्नी-तरन-तन वृमत फिरत है | 
कुझ-कुझ केलि के नवेली वाल बेलिन सौ, 
नायक पवन बन भूमत फिरत हे । 
अंब-कुल, बकुल समीड़ि, पीड़ि पाडरनि, 
मल्लिकान मीदि घने, घूमत फिरत है। 
द्रमन-द्रुमन दल दूमत मधुप देवा, 
सुमन-सुमन-मुख चूमत फिरत है ॥ 
इसमें पवन को सजीव मानकर कवि ने उसे नायक बनाया है और 
उसकी शरारतों का बड़े दी सुन्दर शब्दों में वर्णन किया है। कभी- 
कभी देव दूर की कोड़ी भी लाते थे और बड़े-बढ़े मज़मून बाँधते थे | 
पतन में शीतलता, मंदता ओर मुर्माधि ये तीन गुण हैं। कवि ने इन 
नीन गुगा को अवगुग या दोप सिद्ध किया है-. 
मओगिन की वू हरे उर-पीर, बियोगिन के सु-धरे उर पीर; 
फलीसु खिलाय करे मधु-पान, गलीन भरे मधुपान की भीर | 
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नन मिलि बेलि-बधूनि, ऑअने रस, दिवा नचायत आधि श्रधीर 
वि गन देखिएे, दोप भरे अरे ! सीतल मन्द सुगन्ध समीर | 
देव का एक पावस बग्यन । 


सुनिके घुनि चातक-मोरनि की चढहूँ ओरन कोकिल-दूकनि सों, 
अनुराग-मरे ट्रि बागनि में समि, रागति राग शचूकन सो | 
कवि देवा घटा उनई, जुनरई, बन भूमि भई दल-दुकनि सों; 
#ंगराती एरी हृदराती लता, भुक जाती समीर के मूकनि सो | 
यह चित्र मुझे तो दिंदी साहित्य में अकेला लगता टै | इसकी 
अंतिम दो पंक्तियाँ पढ़ते हुए ऐसा लगता £ कि पावस साज्षात मूर्तिमान 
ट। ऐसे चित्रों में देव का शब्द चयन बढ़ा काम करता £ै। यहाँ भी 
यही बात एँ | किसी अंग्रेजी कत्रि की कविता की परिभाषा 968६ 
४0705 4॥ 9656 07069, यहाँ चरिताथ हो जाती है| | 
बसन्त का एक चित्र टै-- 
सीतल मंद सुगंध खुलाबति पीन दुलावति को न लची है; 
नील गुलाबनि कौल फुलाबनि जोन-कुलावनि प्रेम पची टै; 
मालती, मल्लि, मलैज, लब॑गनि, सेवती संग समूह सची है; 
देव सुद्दागनि आज के भागनि देखुरी, यागनि फागु मची है || 
यहाँ कवि ने प्रकृति में फाग का रूपक बाँधा है | 
देव ने अपने एक छुन्द में छु्ठ ऋत॒ुओआं की उपस्थित किया एँ-- 
पृन्‍्यो प्रकास उकासि के सारदी, आसहू पाासबसाय अ्मावस, 
दे गए. चिंतन, सोच-विचार सु ले गये नोंद ज्ञुधा, बल-ब्रावस | 
६ उत 'देव” बर्ंत सदा इत द्ैंठत हूँहिय कप महा वस: 
ले सिसिरी-निसि, दे दिन-मीसम आँखिन राखि गये ऋ्रत॒-पावस | 


श्रीकृष्ण बिहारी मिश्र के शब्दों में इसका आशय एँ--'शारदी 
'पूर्ण चन्द्र की शुभ्र ज्योत्स्ता के स्थान पर चारों ओर अमावस्या का 
'घोर श्रैंधकार व्याप्त हो रहा है। सुखद निद्रा ,स्वास्थ्य-खूचिका जुधा 


१७० महाकवि: देव 


एवं योवन-सुलम बल के स्थान में संकल्प-चिकल्प और चिता रह 
है। हेमन्त आया पर ग्रियतम परदेश में बसते.हैं, बसंत भी वहीं 
यहाँ तो हृदय के घोर रूप से कपांयमान होने के कारण हेमन्त ही है 
संयोगियों की सुखमय शिशिर-निशा भी उन्हीं के साथ गई; यहाँ : 
औष्म के, विकलकारी दिन हैं; या नेत्नों के अविरल अश्रु-प्रवाह से उनः 
यावस-ऋतु देख पड़ती है |! | 
देव के पक्ृति-चित्रण का यह संज्षित परिचय है। हिंदी के कवियों 
' में सर, तुलसी, सेनापति, श्रीथर पाठक तथा श्री सुमिचानंदन पंत ने 
' प्रकृति-चित्रण की ओर विशेष ध्यान दिया है। यहाँ इन सभी से 
तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करना तो सम्मव नहीं पर यह निश्चित है 
कि प्रकृति के रूप का जितना सफल चित्र अपने शब्द चयन के आधार 
पर देव प्रस्तुत कर सके हैं, उपयुक्त कवियों में कोई नहीं कर सका है | 
: हाँ, एक बात अवश्य है कि इनके चित्रों में प्रकृति के सूद्रम अध्ययन की 
/ छाप कम रहती है। परम्परा का इन्होंने अधिक ध्यान रक्‍्खा है। 
सेनापति की भाँति इनमें नवीनता सी थाय: नहीं के बराबर है | 


२. मानव 

मनुष्य की सदचरी प्रकृति की भाँति ही देव ने मनुष्य के भी 
« चित्र खींचे हैं | ये चित्र भी प्रकृति के चित्रों की भाँति ही अत्यन्त 
हृदयग्राद्दी, सफल तथा सजीव हैं | देव के सानव चित्रों को बाह्य और 
अंतर दो भेदों में बाँट सकते हैं | बाह्य चित्र में स्त्री और पुरुष के 
शरीर के चित्र ई और आंतर में उनके हृदय के आंतरिक भावों के 
चित्र ६ | बाह्य चित्र के चल और अचल दो और विभेद किए जा 
सकते ४ | चल चित्रों में व्यक्ति क्रे चित्र कुछ करते समय खींचे गए 

४ और अचल में स्थिरावस्था में | । 
पहले आंतर चित्र लीजिए | आंतर चित्रों का रसों से विशेष संबंध 
हे इसी कारण इसमें विभिन्न रसों में दृदय के चि तर, खद्भार के दस हाव 


बा कर प्‌ 
ड्दू, 62 ॥ हई रे रू । श्र 


तथा द््य अश्रवस्थातं झादि को ले सकव 2॥ यहाँ विस्तार से इन सदर 
को अलग-अलग न लेकर ऊूलछ बानगी कली जायगी | 
नायिका उन्मादावस्या में लीन €४े। थबद्र अकबक कर रहों£| 
कि ने ऊपर थी दशा का ऐसा चित्र खींचा है कि उसका अंतर स्पष्ट 
हो जाता 
खाक बाक बकति, विया में बूदि-बूद्धि जाति 
पी की संधि आये जी की सुधचि खोय-खो य देति 
बदीनटी वार लॉग बदी-बढ़ी आँचिन 
बदें-बद़े अमुवा दिये समोय मोय देनि। 
कोह-भरी कुदकि, विमोट-भरी मोहि-मोष्ि, 
ट्रोट-भरी छितिददि करोय रोय-रोय देति | 
बाल विन बालम बिकल बैटी बार-बार, ; 
ब्रपु में बिरद-विप-ब्रीज बोय-बोय देति। 
कृण्णु ने बंशी बजा £ और गोपियाँ श्रपने सारे काम छोद उधर इ्त 


भाग रही हैं। यहाँ कावदल, उत्सुकता और आकुलता का चित्र देखने 
ही योग्य एै-..- 


घोर तबनीजन विपिन तमनीजन दें ु 
निकसी निर्मक निसि आतुर अतंक में 
गने न कलेक सद लंकनि मरयंक-मुखी मु 
पंकज-पगन धाई भागि निसि पंक मैं 
भूपननि भूलि पेन्द्दे उलेये दुकूल देव 
खुले भूजमूल प्रतिकूल ब्रिचि बंक में 
चूल्दे चढ़े छाँटे उफनात दूध-भाँड़े, उन 
दि पूत् छाँड़े अंक, पाति छोड़े परजक में ] 
- राधा के दृदय को मोदइनमय ओर मोहन “के ऋूदय को राधामय 
हो जाने की. अवस्था को देव चित्रित करते ई---- . 
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रीफि-सीमि रासि रहसि हँसि ऐैसि उठे 
साक्ष भरि आय भरि कदत दर्द-ढ४£ | 
नौंकि-चींकि चक्रि-लकि झओनसकि उचकि “दे 
भकि-थकि बकि-बक्कि उठति बई बरई्ई। 
दुदुन के गुन रूप दोऊझ बरनत फिरें 
. पल न भिरात गीत नेद की नई-नई। 
मोहि-मोहि मोहन को मन भयो राधामय 
राधा-मन मोहि-मोद्दि मोहनमयी भर | 
कस्णा का देव ने एक चित्र खींचा ऐ--. 
पीर पराई सो पीरो भयो मुख, दीननि के हुख देखे बिलाती | 
भीजि रही करना करुनारस काल कि केलिनु सो कुम्हिलाती ॥ 
ले.ले उसासन आसुन सो उमगे सरिता भरिके ढारि जाती | 
नाव ला नेन भरें. उछुरे जल ऊपर ही पुतरी उतराती॥ 
अन्तिम चित्र श्रद्धा का लिया जा सकता है-... 
कान भुराई पै कान न श्रानति आनन आन कथा न कठदी है, 
एक ही रंग रँगी नखते सिख एकहि सझ्भ विवेक बढ़ी है 
देखिये देव जब तब ज्योहि त्यों, दूसरि पद्धतिये न पढ़ी है । 
को बिरचे कुल -कानि अचे मन के निहचे हिय चैन चढ़ी है॥ 
अब बाह्य या शारीरिक चित्रों पर आ सकते हैं। पहले चल चित्र 
“लीजिए | ऊपर भी कुछ इस प्रकार के चित्र थआा चुके हैं | 
देखने की क्रिया का चित्र देखिए--- 
तीखी दिन चारिक ते सीखी चितवनि प्यारी; 
देव” कहे भरिं दहग देखत जितै-जितै, 
आछी उनमील नील सुभग सरोजन की, 
तरल तनाइयन . . तोरन तिकैतिते। .. 


फपि देख 


# जी 
प्र 
+*फरै 


इस पर तुलसी की श्र्दाली याद श्रा जाती ए-.- 
जे बिलोकि मुग सावरू नेनी। 
जनु तदें बरसि फमल सित सैनी | 
दिंडोला पदा है| प्रेमी युगल कूत रहे £ | देव कूलने का चित्र 
सोचते (| श्रर्थ को ओर ध्यान देने की शआ्ावश्यकता नर्दी | शाब्दों 
की ध्वनि स्‍्वय॑ श्रयों को स्पष्ट कर रही 
सहर-सहर सोधो, सीतल समीर डोले, 
घटर-पटर पन पेरिके पष्टरिया | 
मभएर-भटर भुकि भीनी ऋरि लायो 'देव', 
छुदर-छुटर छोटी. बेंदनि छुट्टरिया | 
इृदर-हटर्‌ एँसि-एसि के हिंदोरं चदी, 
यहर-यटर त्तन कोमल थद्दरिया | 
फहर-फहर ट्टोत पीतम को पीत पट 
लएर-लटटर होत प्यारी की लह्टरिया | 
मान करने का एक चित्र देखिए |-मगलोचनी ग्रुदजन आर सर्दी 
के पास बैठी थी | प्रियतम ने आकर जरा ईंसकर हाथ छू दिया | इस 
पर लम्जाशीला नायिका को अपने शुब्जन और बहिरद्ञा सम्वी का 
संकोच हुआ | इनके सामने नायिका को इस प्रकार का स्पर्श अच्छा 
न लगा | बद रुष्ट हो गई | नायक ने यह बात भाँप ली और चह 
मुसकरा कर साधारणु रीति से.उठकर चला गया | इधर इसे जो पीछे 
ख्याल आया, तो इसने सारी रात सिसक-सिसक कर काटी, और रोकर 
सब्रेरा पाया| इस दशा का वर्णन करते हुए एक सखी दूसरी सखी से कहती 
६--.बिना विरही के इस विरद्द व्यथा का मर्म और कौन जान सकता है ९ 
नायिका को कुछ भी अ्रच्छा नहीं लग रहद्दा दै। बह द्वाय-हाय करके- 
पछुता रही ऐै, ओर उसके बदे-बढ़े नेत्र में भर-मर के आँख टपक रहे 
हैं जिससे ऐसा जान पड़ता है कि मानो यह गोरा-गोरा मुख आज ओले 
के समान गायब हुआ जाता £ |? 
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सखी के सकोच, गुम सोच मगलोचनि, 
रिसानी पिय सी जु उन नेछू हसि छुसों गान | 
देवा वे मुभाव मुसुकाय उठि गये, वि, 
सिसिक-सिसिक निरसि खोर्ट, रोय-पात्ी प्रात | 
को जाने री बीर, बिनु विरी-विरद बविया, 
हाय-हाय करि पलिताय, ने कछू सीहान। 
बड़े-बड़े नेनेन सो आस भरि-भरि टरि, 
गोरो-गोरी मुख आज ओगरे-सो बिलानो जात | 
भूलने का एक ओर चित्र लीजियरे-- 
भूलति ना वह भूलनि वाल की, फूलनि माल को लाल पटीफको | 
देव कहै लचके कटि चंचल, चोरी दइर्गंचल चाल नदी की | 
अग्रद्नल की फहरानि हिये रहि जानि पयोधर पीन तथी की । 
किकिनि की भननानि भुलावति, कूकनि सो फूकि जानि कटी को । 
कवि लिखता हैं 'यूलति ना! सचमुच ही यह चित्र नहीं भूलता | 
इस चित्र में हम देखते हैं देव का इस विपय का सूचरम अध्ययन निहित 
है । नायिका के भूलने में कटि का लचकना, अंचल फहराना तथा किंकिनी 
का बजना आदि कितना स्वाभाविक है, कहने की आवश्यकता नहीं ? 


अब अचल चित्र लिये जा सकते हैं। पहले र्रीन्‍चचित्र लीजिये | देव 
में ख्री चित्र विविध प्रकार के हैं। आचार्य देव पर विचार करते समय 
हम लोग उनके १८४ तथा अन्य नायिका भेदों को देख चुके हैं। कुछ को 
छोड़ उन सभी प्रकार के चित्र देव ने खीचे है। यहाँ इन विभिन्न 
प्रकार के नायिकाओं के सभी चित्र नहीं आरा सकते अतः ,कुछ प्रतिनिधि 
चित्र दखे जा सकते हैं | 

देव की जीवनी पर विचार करते समय हम देख सुके है कि इन्होंने 
भारतवर्ष की यात्रा की थी | इस यात्रा के अनुभवों को इन्होंने “जाति- 
विलास' नामक ग्रन्थ का रूप दिया | इसमें विभिन्न देश, जाति तथा' कार्य 


प्र 


हा 
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लक 


घ्ग्न बाली गम्रिदाी का चित्रण ८ | इसे विश्िन्ष जानतिया देश मा नारियों 
के चित्रग में शान्दिक सीदर्य तो £ पर घोड़े जैसा कि जाति मिलास पर 
विचार करते समय हम लोग देख सुके ४, दनमें यूद्रम पध्ययन को भी 
प्राय: नहों के बगावर है | कांसि भारा बरित विभिन्न जाति याप्रांत शी 
स्थियों के बर्गन में ऐसे वर्णन कम ८ या नहों हैं जे अपने आप कद ई 
कि ये अगुक प्रकार की सखी के सगन ए | फिर भी झूछू लित्र अच्छे बने 
पद ४ | 
सॉयरी सूघर नारि महा-सकमारि सो! 
माशं मने सनिन की मदन तरदिन 
थअनगने गुगनके गरन गहीर मति, 
निधन सगीत-गीत सरस प्रसंगिनी | 
परम अबीन बीन, मधुर बजाई गाये, 
नेट उपजाब यो रिम्रार्स पति-संगिनी | 
चार सुझुमार भाव भंदिन दिगखाय देवा 
बिगनि अ्रलिंगन बतावति तिल॑गिनी॥ 
तुरा नहों ; पर कि ने उल्लेल्य बात फेवल एक फट्टी रे और 
यद्द ४ कि लिलंगाने की स्रियाँ सद्ठीत में निपुग दोती 
अष्टीरिन का चित्र देव ने श्रन्द्या सं.चा (ै-... 
माखन सो मन दूध सो जोयन, £ दधि ते अ्रधिके उर ईसटी | 
वि आगे छुपाकर छाद्य समेंत-मुधा वसुधा सव सीठी | 
ननन नेह चुबों “कवि देवा घुझावति बैन ब्रियोग-श्रंगीटी 
ऐसी रसीली अद्दीरी श्र | कही, क्यों न लगी मनमोहन मीठी ? 
अद्देरिन के दूध, दधि, छाछ्ु श्र मक्खन से उसकी उपमा कितनी 
व्यजनापूण है। काश्मीर की सुन्दरियाँ शोभा की राशि समझी जाती हैं 
देव लिखते एैँ--.- 
जोवन के रंग मरी इंगुर से अ्रैगनि पे 
एंट्रिन ली आँगी छाजे छुबिन की भीर की ? 


| 


| 


श्७ध्‌ महाकवि देव 


उचके उचोहें कुच झपे भलकत भीनी 

मिलमिली ओदनी किनारीदार चीर की। 
गुलगुले गोरे गोल कोमल कपोल सुधा, 

बिंद बोल इंदु-मुखी नासिका ज्यों कौर की | 
देव दुति लहराति छूटे छुद्रात केस, 

बोरी जैसे केसरि किसोरी कसमीर की। 


अब विशिष्ट देश जाति आदि छोड़ सामान्य श्री पर आइए | देव ने 
स्त्रियों के रूप चित्र खूब दिए हैं | सुन्दर शब्द-चयन, रूप साम्य और 
धर्म साम्य के अलंकरण के कारण उनके ये चित्र बड़े सफल हैं | 


एक जस््री-चित्र लीज़िए। नायिका का कोठे पर चढ़ना, आँखों के 
ऊपर इथेली लगाकर ध्यान से देखना और फिर उतर जाना कितना 
उत्कठापूर्ण है! 
खरी दुपहरी हरी-भरी-फरी कुल्ल मंजु 
गरंज अलि-पुश्चन की 'देव” हियो हरि जात, 
सीरे नर नीर तरु सीतल गहीर छाँइ, 
सोबें परे पथिक पुकारे पिकी करि जात | 
ऐसे में किसोरी भोरी, कोरी, कुम्हिलाने मुख, 
पकंज से पाँव धरा धीरज सो धरि जात | 
सो घनस्थाम-मग हेरति इथेरी-ओट, 
ऊँचे घाम वाम चढ़ि आवति, उतरि जात | 
इस छुन्द में 'हेरति हँथेरी ओट? में देव की सूद्रम दृष्टि स्पष्ट 
हैं | सद्रस्नाता का नहाकर बाइर निकलने का चित्र बिहारी ने भी 
दिया है--.. 


विहंसति सकुचति सी दिए कुच ऑचर बिच याँद् | 
भीजे पट तट को चली न्हाय सरोवर माँह | 
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देव इसी चित्र को और पूरा कर देते हैं. 
पीत रंग सारी भोरे अंग मिलि गई “देव! 
श्रीफल-उठरोज-आमा अमासे अधिक सी | 
छुटी अलकनि भलकनि जल-दबूँदनि की, 
बिना बेंदी-अंदन बदन सोभा बिकसी | 
तजि-तजि कुंज पुज्ञ ऊपर मधुप-पुञ्ञ 
सुंजरत मंजुबर बोले वाल पिक-सी ; 
नीबी उकसाय नेक नैनन हँसाय हँसि, 
ससिमुखी सकुनच्चि सरोवर ते निकसी। 
बिहारी के वर्णन में 'क्ुच आँचर बिच बांह” में उनकी पैनी हाष्ट 
का परिचय मिलता है तो देव में 'पीत रज्षे सारी गोरे अद्भ मिलि गई! 
छूटी अलकनि भलकनि जल वूँदनि की? “बिना बेंदी माल! 'नीबी 
उकसाय! तथा 'सकुचि सरोवर ते निकसी” आदि सभी में उनकी सृच्ठम 
इृष्टि स्पष्ट है | गोरे अद्ध में मिलाने के लिए कवि ने पीली साड़ी ली 
है | नहाने के वाद उनका अंगों में मिल जाना और फिर कूचों का 
अधिक आमान्वित होना, छूटी अलर्कों में जल बूँदों का कलकना, 
निकलते समय नोबी उसकाना तथा सकुचना यह समी -कुछ अत्यन्त 
स्वाभाविक है और चित्र को बिल्कुल स्पष्ट कर देता है | 
स्वरूप की एक राशि देखिए, | नाइन नहलाने, आईं है पर सौंदर्य 
देखकर ठगी सी रह जाती है | आश्चर्यान्वित या ठगे से होने पर हम 
दाँत तले 'उँगली दबाते हैं या हाथ से ठोंढ़ी घरते हैं | 
आई हुती अन्हवाहन नाइनि सोधे लिये यह सूधे/ सुभायनि:; 
कैचुकरी छोरी उते उपटेबे को इंगुर-से अंग, की सुखदायनि | 
देव” सुरूप की रासि निहारति पाय ते सीस लॉ सीस ते पाँयनि 
रही ठौर ही ठाढ़ी ठगी-सी, हँसे कर ठोढ़ी धरे ठकरायनि | 
संदिय का एक अधिक पूर्ण चित्र लीजिए.| सारूप्य धर्मा अलक्लारों से 
चित्र की सफलता बढ़ गई है-. 


२२ 
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सूरज मुखी सी चंद्रमुखी को बिराजे मुख, 
कुंदकली दन्‍्त नासा किसुक सुघारी सी । 
मधुप से नेन बर बंधु दल ऐसे होठ, 
श्रीफल से कुचक चेब्रेलि तिमिरारी सी। 
मोती बेल केंसे फूल मोती के भूपन, 
सुचीर गुल चांदनी सी चंपक की डारी सी | 
केलि के महल फूलि रही फुलवारी देव, 
तेहू में उज्यारी प्यारी फूली फुलवारी सी | 
इसी प्रकार का एक और चित्र है पर इसमें ज्योति अधिक है । 
जगमगी जोतिन जड़ाऊ मनि-मोतिन की 
चंद मुख “मंडल पे मंडित किनारी सी | 
बंदी बर बीरन गहीर नग हीरन की 
॥॒ देव भमकनि में कमक भीर भारी सी। 
ग्रंग अंग उमड़थो 'परत रूप रहझ्ग नव 
जोबन अन्पम उज्यास न उजारी सी | 
डगर-डगर बगरावति अगर अज्भ, 
जगर-मगर आपु आवति दिवायी सी | 
ये सब पूरे चित्र थे। स्त्रियों के कुछ विशिष्ट अंगों के चित्र भी देव 
में बड़े सुन्दर हैं| विशेषतः नेत्रों तथा अलकों के चित्र देखने ही 
योग्य है । 
वियोगिनी नायिका की आँख को कवि योगी बनाता है। देखिए 
कितना सटीक चित्र है ओर कवि की दृष्टि कितनी दूर तक दोड़ी है-- 
वबरुनी वघंबर में गूदरी पलक दोऊ 
कोए, राते बसन भगोहें भेप रखियाँ | 
बूटी जल ही में दिन जामिनि हूँ जागे मौहिं..' 
धूम सिर छलायो विरहानत्त ब्रित्तरिब्रयाँ 


कवि देव १७६ 


अंसु्वा फ़ुटिक भाल, लाल डोरे सेल्ही पैन्हि, 

भई हैं अकेली तजि चेली संग सखियाँ | 
दीजिए, दरस देव कीजिए. सैंजोगनि ये 

जोगिन हों बैठी वियोगिनि की आँखियाँ | 


देव ने एक छुन्द में आँख के सभी उपमानों को एकत्र कर दिया 
है ओर आँख के प्राय; सभी शुस्णे एवं सोन्दर्य को एक ही छुन्द में 
ईचजत्रित कर दिया है | 
चंद्रमुस्ति ते के चप चित चकि चेति चपि, 
चित चोरि चलें सुचि साचनि डुलत हैं। 
सुन्दर सुमंद सबविनोद देव सामोद 
. सरोस संचरत हाँसी लाज बिलुलत हैं। 
'हरिन चकोर मीन चंचरीक मैन बान 
खंजन कुमुद कंज पुल्नि ठ॒ुलत हैं। 
चौंकत चकत उचकत ओर छुकत चले 
जात कलोलत संकलत मुकलत हैं। 


इसमें “नेत्रों का सोन्दर्य तथा विनोद, शालीनता, प्रमोद, क्रोध 
स्फुरण हास्य एवं लज्जा आदि सभी विकारों का निर्देश कर दिया है ॥ 
“मूग के समान चौंकना, चकीर के समान चकित दिखाई पड़ना, मछुली 
के समान उछलना, भ्रमर के समान छुककर स्थिर होना, काम बाण के 
'समान चलकर घाव करना” खेजन पक्ती के समान किलोल करना तथा 
'कुमुद कुसुम के समान संकलित होना? आदि कितना सुन्दर है ! नेत्रों के 
सम्बन्ध में देव के कुछ और भी छुन्द बड़े -मार्मिक हैं, पर स्थानाभाव 
से यहाँ अधिक देना संभव नहीं । 

पुरुषों के लिए ज्नियाँ तथा स्त्रियों के लिये पुछष आकरपण के विपय 
हूँ, यही कारण है कवियों ने स्लियों के चित्र अधिक खींचे हैं | विशेषतः 
रीतिकॉलीन कवि तो इस ओर ओर मी भुके हैं । देव में भी यही 
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बात है | यदि वे चाहते.वो विभिन्न देश या जाति के स्त्रियों को. चित्रित 
करने के साथ पुरुषों को भी चित्रित कर दिया होता पर तथ्य यह दे कि: 
कुछ थोड़े से कृष्ण चित्रों को छोड़ देव में पुरुष चित्र एक मी नहीं | 
कृष्ण का एक चित्र है--- 
, पायन नूपुर मंजु बजैं, कटि किंकिनि मैं धुनि की मथुराई । 
साँवरे अज्ञ लते पट पीत, - हिये हुलसे बनमाल सुहाई। 
भाये किरीट, बड़े दम चंचल, मंद हँसी मुख-चन्द जुन्हाई ।' 
जै जग-मंदिर-दीपक सुंदर श्री ब्रज-दूलह देव-सहाई ॥ , 
यह चित्र भी चित्र के रूप में नहीं खींचा गया है अपितु जैसा कि 
<श्री त्रज-दूलह देव सहाई' से स्पष्ट है प्राथना का एक अंश है।यों चित्र 
निर्जाब या असफल नहीं है | कृष्ण का ही एक और चित्र है-- 
माथे मनोहर मौर लसे पहिरे हिय में गहिरे शुजहारनि। 
कुंडल-मंडित गोल कपोल, सुधा सम बोल बिलोल निहारनि । द 
सोहति त्यों कटि पीत पती, मन मोहनि मन्द महा पग धारनि | 
सुन्दर नन्‍्दकुमार के ऊपर वारिए, कोटिकु मार कुमारनि ॥!' 
यह भी चित्र बुरा नहीं है पर इसमें कोई ऐसी विशेषता नहीं दे 
जो चित्र को स्पष्ट कर सके | इस प्रकार हम देखते हैं 'स्रियों -के चित्रों 
की तुलना में देव पुरुष-चित्र में सफल नहीं कहे जा.सकते | - * 
प्रकृति, भाव, क्रिया, स्री तथा पुरुष चित्र देखने के बाद बैमक 
का एक चित्र देखकर हम लोग इस अक़रण को समाप्त करेंगे। . 
पाँदनी महल बैठी ाँदनी के कोठुक को, ' 
चाँदनी सी राधा छवि चाँदनी बविशालरें । 
चंद की कला सी देव दासी सद्भ फूली : फिरे, 
फूल से .हुकूल पैन्दे फूलन की ,मालरें।. 
छुटव फुदरे, वें बिमल -जल भालकत, 
चसमके. चैँँदोवा मनि-मानिक महालरें | 
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शीचे' जरतारन की, हीरन के हारन की, 
५. जगमगी जोतिन की मोतिन की : भालरें ॥ 
, थद् चित्र तत्कालीन राजा-महाराजाओं के वैभव की ओर संकेत 
करता है। 
.._ अन्त में देव की चित्रकारिता ओर उसके शिल्प के विषय में कहा 
जा यकता है कि-- 
, १» चित्र सुन्दर और सफल हैं | 
२) चिशेपतः शब्द-चयन तथा शाब्दिक सामझ्ञस्य के कारण न्चित्रों 
का आकपणश ओर बढ़ गया है | ॥ 
३. कहीं कही रूप ओर घम सम्बन्धी अलझ्ारों ने भी उनकी श्री- 
चंद्धि की है | 
पर' साथ ही 
' $, उनमें परम्परागत चीजें अधिक हैं ओर नवीनता का' अमाव 
तथा ' े 
.. २. सूक्ष्म अध्ययन पर आधारित छोटी-छोटी बातों की ओर ध्यान 
अधिक नहीं दिया गया है जो चित्रों के लिये परम आवश्यक है | 
फिर भी इतना तो कहा ही जा सकता है कि प्रकृति, के चित्रों में 
सेनापति, पुरुप-स्री चित्रों में सूर, प्माकर या दास आदि तथा भावों के 
स्वित्नों में जायसी, तुलसी तथा सूर आदि यदि देव से आगे हैं तो 
समवेततः सब चित्रों को एक साथ लेने पर चित्रकारिता में देव 
उनस्स॑देह रूप से सबसे आगे हैं । 


३, तत्कालीन समाज 
साहित्य को समाज का,दर्षण कहा जाता है। किसी भी देश के 
किसी भी साहित्य में यह वात देखी जा सकती है.। हिंदी के भी किसी 
भी काल को लें यह बात स्पष्ट हुए बिना न रहेगी | विशेषतः चारण, 


| 


| 
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भक्ति या आधुनिक काल के साहित्य में तो यह बात ओर भी स्पष्ट हे | 
सैतिकालीन साहित्य अवश्य जनता से कुछ दूर पड़ गया था, फिर भी 
उच्चचर्गीय समाज से तो उसका संपक था ही | इसी कारण रीतिकालीन 
साहित्य मैं उच्च स्तर के ही प्रतिबिम्ब अधिक हैं। रींति अन्यों के 
उदाहरण से लेकर अन्य बड़ी से बड़ी ओर छोटी से छोटी रचनाएँ:-- 
प्राय: सभी उच्च स्तर के लोगों के विलासपूर्ण जीवन तथा वैभव से ओत- 
प्रोत्त हैं | देव अन्य रीतिकालीन कवियों की अपेत्ता जनता के अधिक: 
निकट तो नहीं-कहे जा सकते, पर देशाटन अधिक करने से तथा ठोकर 
खाते रहने से स्वमावत: उनकी रचनाओं में तत्कालीन समाज चित्रित 
हो गया है | हाँ, इस चित्र में उच्च स्तर की बातें अधिक तथा साधारण 
लोगों की प्राय: कम हैं। 

कुछ बाते तो सामान्य रूप से ही कही जा सकती हैं जो अन्य रीति- 
कालीन कवियों में भी मिलती हैं | देव में प्रधानतेः ज्जार रस मिलता 
है | यह तत्कालीन विलासी राजा महाराजाओं के जीवन का अतिफलन 
है| तत्कालीन उच्चवर्ग का विलास चौबीसों घंटे और बारहों महीने: 
चलता था | परयऋतु वर्णन, बारहमासा तथा अपष्टयाम उसी के प्रतिब्रिम्न 
हैं | विभिन्न प्रकार के नायिका भेद राजा महाराजओं के महलों में रहने 
वाली असंख्य स्त्रियों के चित्र हैं जो महारानी या पट्टमहिषी के अतिरिक्त 
पत्नियाँ, उपपल्नियाँ, प्रेमिका आदि के रूप में रहती थीं। कुछ 
बड़े लोग जो उपपत्नियां घर नहों रख पाते थे, दूसरे की पतियों से प्रेम- 
सम्बन्ध रखते थे | यह व्यमिचार उस समय अपने उच्च बिन्दु पर था | 
देव में मी परकीया के प्यास चित्र हैं जो इनसे मित्र नहीं हैं। हां देव' 
स्वयं इसे बुरा समझते थे इसीलिए इसे चुरां कहा भी है | दूसरों की पत्नियों 
से सम्बन्धस्थापन या उनसे मिलने में दूतियों की आवश्यकता पड़ती 
थी और ये दूर्तियाँ नाइन, मोदियइन, मालिन तथा ,धोविन आदि होती 
यथीं। देव में भी ये सारी बातें इसी प्रकार चरशित हैं |, इस तरह देव 
का चारा नायक-नायिका भेद तथा,दूती, आदि »का वर्णन उस, काल का . 
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सच्चा चित्र है | देव के अश्लील चित्र भी जो आज के कुछ आलोचकों 
को बुरे लगते हैं, उस काल के जीवन के उन्प्रक्त भाग हैं--जिन्हें सुतकर 
राजा लोग रचियताओं को पुरस्कृत करते थे। जब देश का मस्तिष्क 
इस प्रकार का था तो जनता में इसका बोलवाला होना स्बंथा स्वमाविक 
ही है| शड्रार तथा प्रेम लीलाओं के अतिरिक्त देव में वेभव-सुस॒ज्जित 
महल, आशभूपणों, वर्नो एवं विलास सामग्रियों के भी आकर्षक वर्णन 
मिलते हैं | ये वर्णन भी राजप्रसादों के प्रतिबिम्ध मात्र हैं-..- 


१, छुटत फुहारे वें बिमल जल मभलकत, ; 
चमके चेदोवा मनि मानिक महालरे | 
बीच जरतारन की हीरन की हारन की, 
जगमगी जोतिन की मोतिन की भालरे | 


२. सोने की सराँग स्याम पेटी ते लपेटी कटि,..। 
पत्ना तें निकसि पुखराज की भपट सी | 
३. जगमगी जोत्तिन जड़ाऊ भनि मोतिन की, 


चंद-मुख मंडल प॑ मंडित किनारी सी| 
वेंदी बर बीरन गहीर नग द्वीरन की, 
देव कमकनि में कम्क भीर भारी सी | 


४. बादले की सारी दरदावन किनारी जग, 

मगी जरतारी मौीने फालरि के साज पर | 
मोती ग्रह्दे कोरन चमक चहें ओरन ज्यों, 

तोरन तरैयन की तानी द्विजराज पर || 


॥। 


५. अंब्रर नील मिली कवरी मुकुता हर. दामिनि सी दरसहेँ दिसि | 
ता मधि माथे में हीरा शुक्मों सुगयो गड़ि केसन की छुबि सो लिसि | 
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इस प्रकार के चित्र रीतिकाह्षीन प्रायः सभी कवियों मेंदेगेजओ 
सकते हैं | तत्कालीन कवि लोग भक्ति काल की माँति अपने भज्न-माव 
में लीन न रहकर धनिकों की तलाश में रहूत॑ थे; पर घनि्कों का कोप 
भी चिलास में खाली हो गया था अ्तः उन्हें प्रायः निराश -ऐोना परदसा 
था | बिहारी ने इसी. कारण कृष्ण को श्राज कालि के दानि बनाया 
था । देव ने भी लिखा ६--- 
ग्राजु ली हाँ कत नरनाहन की लाए झुनि 
तत्कालीन राजा लोग देने में कैंजस तो थे ही साथ ही सुन्दर 
कविता या ईश्वर सम्बन्धी कविता से थे नहीं रीकते थे। वे केवल अपनों 
प्रशंशा सुननी चाहते थे | इसी कारण प्रत्येक समर्पित पंथ के शुरू में 
किसी न किसी राजा का देव को स्तवन करना पढ़ा ६ | इसी से परेशान 
होकर देवशतक में कवि को कहना पढ़ा-- 
'आपनी बड़ाई जाहि भाज्रे सो हमें न भावे, 
राम की बड़ाई सुनि देयगो सु देयगो | 
देव ने अपने कवि की परिभाषा वाले छंद में जिसे पीछे हम लोग 
उद्धृत कर चुके हैं, कवि के लिए, अकामी, अक्रोधी तथा अलोभी आदि 
का होना आवश्यक बतलाया है | इसका आशय यह निकलता है उसके 
काल के कवि प्रायः इसके विपरीत कामी, क्रोधी तथा लोभी होते थे । 
देवमाया प्रपश्च नाटक” से पत्ता चलता है कि उस काल के समाज मे 
अधघमे, व्यमिचार, असत्य तथा ' अनाचार का बोलबाला था। इसवे 
अतिरिक्त सनातन धर्म के बाह्माड॑ंबरों से परेशान होकर कुछ लोग इसक 
विरोध भी कर रहे थे- । 
१. मूढ़ कहेँ मरिके फिरि पाइए हाँ जु लुटाइएण भोन भरे को। 
ते खल खोइ खिस्यात खरे अवतार सुन्यो कहूँ छार परे को | 
' जीबत तो ब्रत भूख सूखोत 'सरीर महा सुरूख हरे को- 
: ऐसी असाधु असाधुन की बुधि साधन -देत सराध मरेको || 
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२. को तप कै सुरराज भयो जमराज को बन्धन कौने खुलायो | 
मेरु मही मैं सही करिके गथ ढेर कुबेर को कोने छुलायो | 
पाप न पुन्य न नक न सर्ग मरो सुमरो फिंरि कोने चुलायो | 
गूढ़ ही बेद 'पुराननि बाँचि लवारनि लोग- भले भुरकायो || 
सन्तों की पुरानी भावना जिसके अनुसार संसार में सभी एक हैं, भी 
उंस समय ज़ोर पर थी--- 
हैं उपजे रज-बीज ही ते बिनसे हैँ से छिति छार के ,छाँड़े | 
एक-से देखु ककछू न विसेखु ज्यों एके उन्हार क्ुम्हार के भाँडे | 
वापर ऊँच आओ नीच बिचारि वृथा बकिवाद वढ़ावत चाँड़े | 
बेदनि मूँदु कियो इन दूँदु कि सूँदु अपावन पावन पांड़े ॥| 
ये छुन्द कबीर तथा प्राचीन जैनों, सिद्धों और नाथों की याद 
' दिला देते हैं | 
गोरखनाथ लिखते हैं--- 
चेदे न शास्त्रें कतेये न कुराणे पुस्तके न बच्या जाई | 
ते पद जाँनाँ त्रिस्तल जोगी और दुनी सब घंघे लाई ॥ 
कंत्रीर ने कहा । 
एक बिंदु से सृष्टि रची है को बाम्दन को सुद्रा | 
रीतिकाल के भक्त भी यथार्थ मक्ति को भूलकर कथा-वार्ता, तीर्था- 
यन, सम्प्रदायों की गुय्बंदी, पोथी, जगा, मुंडन, टीका, स्नान, मिंठ, 
कुण्डल, कमण्डल, माला, दण्ड तथा मन्दिर आदि के वाद्माचारों में 
ही भूले हुए. थे | इसी कारण देव को यथार्थ भक्ति का परिचय देते 
हुए लिखना पड़ा 
कथा में न कंथा में न तीरथ के प॑था में न 
पोथी में न पाथ मैं, न साथ की बसीति मैं" 
जटा में न मुण्डन में न, तिलक त्रिपुरडन न, 
नदी-कूप-कुएडन अन्हान दान-रीति में। 


| 
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पैठ-मठ-मंडल न कुंडल  कर्मडल न, 
माला-दंड में न, देव देइरे की भीति में | 
शआपु दी अपार पाराबार प्रभु पूरि रघ्यो, 
पाइए, प्रगटण परमेसर प्रतीति में॥ 
तत्कालीन उच्चवर्गीय तथा मध्यवर्यीय लोग अपने नोकरों 
मशीन की तरह काम लेना चाहते थे | उन पर ही व्यंग्य करते हुए देदड 
लिखते हैं--. 


पावक में बसि श्रॉँच लगे न, बिना छुत खाँड़े कि घार पें धाये। 
मीत सो भीत अभीत अमीत सो दुकक्‍्ख सुखी, सुख में दुस्म पाने | 
जोगी हो आठ हू जाम जगे ग्रठजामिनि कामिनि सो मनु लाये | 
आगिलो पाछिली सोन्चि सत्रे फल कृत्य करे तब भत्य कहावे॥ 
यह देव के काव्य में ग्रतिबिंबित समाज का संत्षित परिचय है| 
हिंदी कवियों की रचनाओं के आधार पर उत्तरी भारत की सामाजिक 
दशा का यदि अध्ययन किया जाय तो काफ़ी नवीन सामग्री प्रकाश में 
आ सकती है | दुःख है कि इस प्रकार के-अध्ययन की ओर अभी तक 
लोगों का ध्यान कम गया है| स्वयं देव में भी यदि अच्छी तरह 
देखा जाय तो ओर भी बहुत सी बातें मिल सकती हैं | ' इस संक्षिस 


पुस्तिका की सीमा से उस विस्तार को बाहर समझ हम इस संक्षिप्त 
परिचय से ही संतोष करते हैं | 


(आग) कला ' 
किसी कवि की कला के अन्तर्गत उसके अभिव्यंजना के उपकरणों 


तथा असाधनों पर विचार किया जाता है। देव की कला पर हम निम्न 
उपशीर्षकों में विचार कर सकते हैं--- 


क्र. भाषा 
ख. अलझ्भार 
ग. यक्ति वैचिन्ष्य 
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घ. गुर 
छा. दोप 
च. छुन्द 
अब इन्हें प्रथकए_रथक्‌ लीजिए | 
क. भाषा 
रीतिकाल में कुछ थोड़े से कवियों को छोड़कर सभी ने ब्रजमाषा 
को ही साहित्य-साधना के लिए अपनाया था। देव मी अपवाद नहीं 
थे | पर, अन्य कवियों की भाँति इनकी भाषा में मी कुछ और 
प्रादेशिक भापाओं का प्रभाव मिलता है, जेसा कि दम लोग अणगेः 
देखेंगे | देव की भाषा को निम्न उपशीर्षकों में देखा जा सकता है-.- 
३. व्याकरण 
२. शब्द समूह 
२. भुद्दावरे 
४. लोकोक्तियाँ 


१. व्याकरण... 
देव कवि होने के साथ आचार्य भी थे। अतः यह कहना तो. 
५७तया अन्यायसंगत होगा कि वे तत्कालीन व्याकरण सम्मत ब्रजभाषा 
से अपरिचित थे, पर साथ ही उनकी रचनाओं की ओर दृष्टिपात करने 
से यह स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने. व्याकरण की अनेक ग्रलतियाँ की हैं | 
शब्दों की तोड़-मरोड़ तथा अप्रचलित अर्थ में शब्द अयोग आदि अशुद्धियों 
की भाँति ये अशुद्धियाँ भी अनुग्रास या तुक आदि के लिए. जानकर की 
गई हैं, क्योंकि यदि अशानवश ये अ्शुद्धियाँ: हुई होतीं तो उनकी माषा' 
में सर्वत्र मिलतों पर यथार्थता यह है कि जहाँ, ठुक; लय, गति तथा 
अनुग्रास आदि का आग्रह नहीं है ये ग़लतियाँ दिखाई ही नहीं देती । 
देव के व्याकरण सम्बन्धी दोषों को कारक चिह्, लिंग, वचन, तथा * 
क्रिया आदि शीर्षकों में लिया जा सकता है | 


स्द्ट महाकवि देव 


कारक चिह्न 
देव में कारक चिद्द सम्बन्धी अशुद्धियाँ अपनी चरम सीमा पर ईं | 
इसके भी दो वर्ग बनाए जा सकते हैं| कहीं तो देव ने कारक चिह्दों को 
बिलकुल छोड़ दिया है| विशेषतः “ने! का प्रयोग तो खोजने पर ही 
“कहीं सम्भव है| यद्यपि ने! का ब्रजमापा में प्रयोग होता € और जैसा 
के नमेन्‍्द्र जी ने उद्धत कर दिखाया है, उपलब्ध गद्य में यह प्रयुक्त है--- 
अब जो यह बात श्री गुसाई' जी ने कही 
देव के 'ने! छोड़ देने के प्रयोग लीजिए:-..- हर 
ब्रहि गही ललचाइ लला मुख नाहीं कही मुसकाइ किसोरी | 
यहाँ 'बाँह गही ललचाई लला ने! तथा 'मुख़ नाहीं कही मुसकाइ 
किसोरी ने' दो ने! प्रयुक्त होने चाहिए | कुछ और उदाहर ण॒ लीजिए. 
१. भोगीलाल भूप लाख पाखर लिबैया जिहि, 
लाखन खरच रचि आखर खरीदे हैं | 
२. कान्ह कीलि-कीलि व्यालिनी सी ग्वालिनी बुलाई है। 
इसी प्रकार कर्म, सम्बन्ध, अधिकरण, अपादान आदि अन्य विभ- 
क्तियों को भी देव ने कहीं-कहों छोड दिये हैं। अधिकरण का एक 
उदाहरण लीजिए... ह 
पी पिय प्रेम जगी चर जाम॑, रंगी रति रज्ध भयो परभात | 
यह “पगी पिय प्रेम! तथा 'रँंगी रति रज्ज? दोनों में अधिकरण का 
न्चिह्द थम चाहिए | ५ 
इस प्रकार कारक चिह्ों को ऊडः देने की प्रदृत्ति ब्रजमाप के ही 
“नई प्रायः सभी कवियों में मिलती है। कभी-कभी छुंद बैठाने के लिए, 
तथा कसाब के लिए यह आवश्यक भी हो जाता है, फिर भी अशुद्धि तो 
यह मानी ही जायगी । । ; ; 
कारक चिह्न विषय की दूसरी अ्रशुद्धि एक कारक स्थल पर दूसरे 
का चिंह लगा देने की है। इस प्रकार की पंक्तियाँ प्रथम की भाँति 
अधिक नहीं मिलती | उदाहरण के लिए एक देखिए:-..- हे 
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॥ तिहायी सी प्रीति निहारी न मेरे | 
इसे'यथाथत: तिहारी सी ग्रीति तिहारी न "मैंने! होना चाहिए पर, 
क के लिए 'मेरे! कर दिया है | 'मैंने! कर्ता कारक हैं पर उसके स्थान 
( मेरे! सम्बन्ध कारक ययुक्त हुआ है। 
लिंग 
देव में लिंग दोष तो ग्रायः भरे पड़े हैं। यहाँ नमूने के लिए कछ 
खे जा सकते हैँ... 
१. रख्धित भीतिन मीति लगे लखि रज्धमही रनरजड्भ दरे-से | 
. री सी ) 
“ २, उचके कुचकैद कर्दंवकली सी | ( सो ) 
३. मोहि मोहि मोहन की मन भयो राघामय 
राधा मन मोहि मोहि मोहनमई भई | ( भयो ) 
४. सुन्दर बदन चंद्विका सी चारु चीर है | ( सो ) 
तीसरे उदाहरण में पूर्वाद्ध में तो <देव ने “मन भयो? रक्‍्खा है पर 
उत्तरा्द में 'मई” रक्खा है| स्पष्ट है देव ने यह अशुद्धि अशानत: न 
करके तुक के लिये जानकर की है। वे मन को पुलिंग जानते हैं तथा 
उसके अनुकूल क्रिया का पुलिंग होना भी जानते हैं। लिंग सम्बन्धी: 
गलतियाँ सम्बन्धकारक के चिह्ढों में भी हुई हैं। जैसे को के स्थान पुर 
की तथा की के स्थान पर को | एक उदाहारण लीजिए: 
अरचा है चितचारी को | 
रचा स््रीलिंग है अतः चितचारी 'की? होना चाहिये था पर- 
वही ठुक के लिये 'की” को देव ने 'की” कर दिया है | 
वचन 
वचन सम्बन्धी स्खलन भी देव में मिलता है| इसमें प्रायः बहुवचन 
, शब्दों का एकवचन प्रयोग मिलता है 
नैनन ते सुख के ओआँसुवा मर्नों भौर सरोजन ते सरक्यो परे | 
, कमल से भोर सरके पड़ते ईं| यहाँ परे के स्थान पर परें होनए 
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“चाहिये, पर लरक्‍्यो परे, फरक्यो परे आदि से तुक मिलाने के लिये कवि 
को यह वचन स्खलन लाना पढ़ा है। 
दो और उदाहरण देखे जा सकते हैं | 
१, देव दुखमोचन सलोनी मगलोचनि 
तो देखि देखो लोचन लला के ललचात है | (हैं ) 
२. पायनि के चित चायन को वल लीलत लोग 
अथायनि बैय्यो | ( बैठे ) 
क्रिया 


कविता में छुंदबंधन तथा कसाव या समास शक्ति बढ़ाने के लिए 
पक्रिया के प्राय; कुछ अंश छोड देने' पड़ते हैं। -खड़ी बोली कविता में 
“है? इसी कारण कम मिलता है | ब्रज में यह (है? कभी-कभी ऐश होकरं 
प्रिया में मिल जाता है ओर कभी कभी लुप्त हो जाता है। राथ ही 
कहीं-कहीं प्रयुक्त भी होता है। देव में ये तीनों रूप मिलते हैं--. 
है का ऐ---काहे को मेरोकहावत मैरो तठुपै मन मेरो न मेरो कह्मौ करे | 
है का लोप--सोहै धाम स्याम मग हेरति हथेरी ओट, 
ऊँचे धामवाम चढ़ि आ्रवत उतरि जाति | 
है का प्रयोग--घोवबिनि अनोखी यह धोवति कहाधों करि, 
सूधी मुखराखति न ऊधम करति है। 
कहीं वर्तमान ओर भूत के मिश्रित रूप भी'मिलते हैं | देव की क्रियाओं 
में सबसे अ्रधिक गड़बड़ी भविष्यत्‌ के .सम्बन्ध में है | ब्रज में गो-गे, हों-हैं 
लगाकर भविष्यत्‌ के रूप बनते हैं | देव में ये दोनों रूप तो हैं ही--- 
१. या लरिकाहि कहा करिदे 
२. दाम खरे दे खरीदु खरो गुष, मोह की गोनी न फेरि बिकेदहै | 
--. ३. वो चित सकोचि सोचि मोचि मद: मूरछि के है 
छोर ते छुपाकर छता-सो छूटि परेगो | . । 
एक तीसरा रूप चुँदेली का भी मिलता है जिसमें “बी” आदि जोड़ते 
हैं: | इस इृष्टि से मारिय्री, जारियी, डारिबी तथा कारिवी आदि के प्रयोग 
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द्रएच्य हैं | इस प्रकार के प्रयोग सूर, तुलसी, विहायी तथा दास में भी 
मिलते हैं | केशव और भूषण में तो ये प्रयोग ओर भी अधिक हैं | 
. बन बौरत बौरी हो जाउगी देव! सुने धुनि कोकिल की डरिबी | 
जब डोलिह ओर अबीर भरी सुदहृह्दा कि बीर कहा करिबी ॥ 

देव की व्याकरण सम्बन्धी अन्य गड़वड्ियों में वाक्य में शब्द क्रम 
की शड़बडी, प्रधानतः ब्रज होते हुए भी अ्रवधी, राजस्थानी बुंदेली तथा 
खड़ी बोली के रूपों के मिश्रण की गडबड़ आदि है | 

निष्क्पस्वरूप कहा जा सकता है कि इनकी भापा यों तो पर्याप्त 
पालिश्ड' और संस्कृत है पर उसे घनानंद की भाषा का स्थान 
नहीं दिया जा सकता | व्याकरण की दृष्टि से इनसें चुटियाँ बहत हैं. पर 
केशव जैसे आचार्य में यह दोष तो इनसे भी अधिक है। ऐसी दशा में 
भाषा की दृष्टि से देव मध्यम श्रेणी के हैं | यदि बहुत से अच्छे कवि 
इनसे ऊपर हैं तो बहुत से इससे नीचे भी हैं | ; 

२. शब्द समृह 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, देव की भाषा ब्रजमापा है | ब्रज- 
भाषा के भी दो स्वरूप हो सकते हैं| एक तो वोल-चाल का और 'दसरा 
साहित्यिक | यदि अवधी में इस चीज़ की समझना चाहें तो जायसी की 
भाषा बोल-चाल की अवृधी है तथा तुलसी की साहित्यिक] तुलसी की ही 
भाँति देव की भाषा भी बोल-चाल की न होकर साहित्यिक है | पर, साथ 
ही तुलसी ओर देव की भाषा में एक अंतर मी है। तुलसी को 
साहित्यिक अबधी प्रधानतः साहित्यिक इसलिए है कि उसमें संस्कृत के 
शब्द ( चिशेपतः हिंदू संस्कृति सम्बन्धी ) अधिक हैं पर देव की ब्रज- 
भाषा की साहित्यिक्रता संस्क्ृत शब्दों की बहुलता पर न आधारित होकर 
भाषा की कांति ( 00080 ) पर आधारित है | इस कांति का प्रधान 
कारण उनका सुन्दर शब्द-चयन है | । 

देव के शब्द-समूह का एक बड़ा भाग तो तत्कालीन हिंदी का काव्य 
मचालत शब्द-समूह है जिसमें बहुत थोड़े तत्सम, अर्धतत्सम, थोड़े 


-चाहिये, पर लरक्‍यो परे, फरक्यो परे आदि से ठुक मिलाने के लिये कवि 
को यह वचन स्खलन लाना पड़ा है | 
दो और उदाहरण देखे जा सकते हैं | 
). देव दुखमोचन सलोनी मुगलोचनि 
तो देखि देखो लोचन लला के ललचात है । (है ) 
२. पायनि के चित चायन को वल लीलत लोग 
अथायनि बैय्यो | ( बैठे ) 


क्रिया 
कविता में छुंदबंधन तथा कसाव या समास शक्ति बढ़ाने के लिए 


पक्रिया के प्रायः कुछ अंश छोड़ देने पड़ते हैं | -खड़ी बोली कविता में 
“है? इसी कारण कम मिलता है | ब्रज में यह 'है! कभी-कभी ऐ होकर 
क्रिया में मिल जाता है और कभी कभी लुप्त हो जाता है।] राथ ही 
कहीं-कहीं प्रयुक्त भी होता है | देव में ये तीनों रूप मिलते हैं-- 
है का ऐ---काहे को मैरोकहावठु मेरो तुपै मन मेरो न मेरो कह्मी करे ) 
है का लोप---सोहे धाम स्याम मंग हेरति हथेरी ओट । 
. ऊँचे घामवाम चढ़ि आवत उतरि जाति | 
है का प्रयोग--धोविनि अनोखी यह धोवति कहाधों करि, 
सूधी मुखराखत न ऊघम करति है। 
कहीं वर्तमान और भूत के मिश्रित रूप भी 'मिलते हैं | देव की क्रियाओं 
में सबसे अधिक गड़बड़ी भविष्यत्‌ के सम्बन्ध में है | ब्रज में गो-गे, हों-हैं 
लगाकर भविष्यत्‌ के रूप बनते हैं | देव में ये दोनों रूप तो हैं ही- 
१. या लरिकाहि कहा करिदे 
दाम खरे दे खरीदु खरो गुर, मोह की गोनी न फेरि बिकेंद्दे । 
-, ३. तो चिते सकोचि सोचि मोच्चि मृहु: मूरछि के “ 
छोर ते छपाकर छुता-सो छूटि पंरेगो | ., 
एक तीसरा रुप बुंदेली का भी मिलता हे जिसमें “बी”? आदि जोड़ते 
८ | इस इष्टि से मारिबी, जारियी, डारियी तथा कारियी आदि के प्रयोग 


ननकलाओ 
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द्रव्य हैं | इस प्रकार के प्रयोग सर, तुलसी, बिहारी तथा दास में भी 
मिलते हैं | केशव और भूषण में तो ये प्रयोग और भी अधिक हैं | 
बन बौरत बौरी ही जाउगी देव” सुने धुनि कोकिल की डरिबी | 
जब टोलिई ओरे अबीर मरी सुदृद्दा कद्दि बीर कहा करिवी॥ 
देव की व्याकरण सम्बन्धी अन्य गदबढ़ियों में वाक्य में शब्द ऋम 
की गड़बड़ी, प्रधानत: त्रज होते हुए भी अवधी, राजस्थानी बुदेली तथा 
खड़ी बोली के रूपों के मिश्रण की गठबद आदि हे । 
निष्कर्षस्थरूप कहा जा सकता है कि इनकी भापा यों तो पर्यातत 
धपालिश्ड' ओर संस्कृत है पर उसे घनानंद की भाषा का स्थान 
नहीं दिया जा सकता | व्याकरण की दृष्टि से इनमें भुटियाँ बहुत हैँ; पर 
केशव जैसे आचार्य में यह दोप तो इनसे भी अधिक है। ऐसी दशा में 
भाषा की दृष्टि से देव मध्यम श्रेणी के है । यदि बहुत से अच्छे कवि 
इनसे ऊपर दँ तो बहुत से इससे नीचे भी ६ । 
२. शब्द समृह 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका हे, देव की भाषा ब्रजभापा है | ब्रज- 
भाषा के भी दो स्वरूप हो सकते हैं | एक तो बोल-चाल का ओर 'दूसरा 
साहित्यिक | यदि अव॒धी में इस चीज़ की समझना चादें तो जायसी की 
मापा ब्ोल-चाल की अव॒धी है तथा तुलठी की साहित्यिक| तुलसी की ही 
भाँति देव की भाषा मी बोल-चाल की न होकर साहित्यिक है | पर, साथ 
ही तुलसी ओर देव की भापा में एक अंतर भी है। ठुलसी की 
साहित्यिक अवधी ग्रधानतः साहित्यिक इसलिए है कि उसमें संस्कृत के 
शब्द ( विशेषतः हिंदू संस्कृति सम्बन्धी ) अधिक हैं पर देव की ब्रज- 
भाषा की साहित्यिकता संस्कृत शब्दों की बहुलता पर न आधारित होकर 
भाषा को कांति ( ?0॥5897 ) पर आधारित है | इस कांति का प्रधान 
कारण उनका मुन्दर शब्द-चयन' हैं | हि 
देव के शब्द-समूह 'का एक बड़ा भाग तो तत्कालीन हिंदी का काव्य- 
प्रचलित शब्द-समूह . है जिसमें बहुत थोड़े तत्सम, अर्द्धतत्सम, थोड़े 


सा 
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अरब, फारसी, त॒र्की एवं देशज़ शब्द हैं ओर एक बड़ी संख्या तहूव 
शब्दों की है| इसके अतिरिक्त उनके शब्द-समूह का एक अत्यल्प मास 
ऐसा भी है जिसमें उनके स्वनिर्मित शब्द तथा संस्कृत, प्राकत, अरबी, 
फारसी, तुर्की आदि से उधार लिए, अप्रचलित शब्द हैं। इस प्रकार 
शब्द समूह को संस्कृत, प्राकृत तथा अपश्रेश, देशज, तद्धव और अदू- 
तद्भधव, अरबी, फारसी, तुकों, तोड़े-मरोड़े तथा स्वनिर्मित---इतने वर्मा 
में रक्‍्खा जा सकता है | 
संस्कृत. ु 
देव में संस्कृत शब्दों का प्रयोग ठुलली तथा केशव आदि से कम 
है पर बिहारी, मतिराम, पद्माकरुतथा भूषण आदि की अपेक्षा अधिक है। 
अन्य ब्रजमापा के कावर्यों की भाँति उनके भी संस्कृत शब्द समूह का एक 
बड़ा भाग ब्रजमापा की प्रकृति के अनुसार कोमल हो गया है, अतः उसे 
अद्धतत्सम या तद्भधव कहना अधिक ठीक होगा | उस पर आगे हम- 
लोग विचार करेंगे | देव में प्रयुक्त शुद्ध संस्कृत शब्द तीन वर्गों में 
रक्‍खे जा सकते हैं | कुछ तो ऐसे हैं जो अत्यन्त प्रचलित हैं. ओर अपनी 
भाषा में इतने घुले मिले हैं कि साघारणतया लोग यह ध्यान भी नहीं 
देते कि वे संस्कृत शब्द हैं। उदाहणार्थ रज्न, मंडल, मंदिर, सिद्धि, 
सेवक, अधिक, देव, मधुर, अज्ञ, रूप, रस, खंड, कलंक, धन्य, सुर्गंघ,- 
चंदन, चकोर, प्रेम, कवि, सद्भ, संगति, मन, उपहास, कुलीन तथा कुल 
आदि | दूसरे वर्ग में वे संस्कृत शब्द आते हैं जो सामान्य भापा में 
प्रचाललत तो नहीं हैं, पर साहित्य में उनका प्रयोग होता है | उदाहरणाय 
उरोज, अखंड, अमंद, पारावार, पारद, पठ, कानन, प्रभा, सुता, आनन, 
सागर, मुध्रा, सिंघु, विधु, मराल, सरसिज, छुवि, आभा, कुंद, उदधि 
दुधि, चंद्रिका, पंकज, अबर, इंदू, तिमिर, इंदिरा, पियूप तथा दामिनी: 
आदि | तीसरा वर्ग उन संरकृत शब्दों का हे जो बिल्कुल अ्रप्रचलित हैं 
ओर उनके लिए साधारण पाठक को कोष का सहारा लेना पडता है। 
उदाइग्गाय समारदत, स्फुर्प, चामीकर, पुलोमजा, क्षीरज। शंँबरारि, 


रा 
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गंजनानच्चोदिणी, फेतव, सरीसखप, अनध्यास, रयांक. छुंद ( मनोरंजन ) 
इम,. तथा वृन्दारक आदि | 
प्राकृत तथा अपकश्रंश 

देव में प्राकत तथा अपभ्रंश के भी शक्त्द एँ पर उनमें से अधिक 
आज इसलिये नद्दों पहचाने जा सकते कि बहुत से शब्द हिंदी में प्रयुक्त 
होने के कारण हिंदी के लगते हैं |फिर भी कुछ शब्द तो स्पष्ट ई। 
. उदाइरणार्थ लोइन,या लोयन (लोचन ), अयान (श्रज्ञान), नादइ (नाथ), 
लोइ (लोभ), बिज्ज़ु (विद्युत), मयमंत (मदमत्त), कोइल (कोकिल) तथा 
जूह (यूथ) आदि | 

तद्भधव तथा देशज 

तद्धव तथा देशज शब्द, जैसा कि स्वाभाविक है अन्य शब्दों की 
अपेक्षा देव में अधिक ईं | बहुत से संस्कृत शब्दों 'को उन्होंने ब्नजमापा 
की प्रकृति के अनुकूल अर्द्ध तदूभव कर लिया है जैसे विस्फूर्ति से 
ब्रिसफूरति, दीसि से दीपति तथा विसिख से विसिख आदि | इसी प्रकार 
शब्दों में कोमलता लाने के लिए देव ने 


श से स्‌ 
प्‌ से खयास ४ 
श्ु से न 
च से च 
न्त्त 


तथा आधे अल्‍्ष॒र्रों से पूरे अक्षर ( जैठे विस्कृूति से विश्वफूरति ) 
आदि कर लिए हैं । 


फ़ारसी* । 
देव में प्रयुक्त विदेशी शब्दों में पहले फ़ारसी शब्दों को लीजिए | 
 डा० नगेन्द्र ने विदेशी शब्दों की सूची में 'कलेजा? 
'मखतूलः ओर “किचे! भी दिया दे पर तीनों में एक भी विदेशी 
नहीं है। ऐसे हिल्दी में वहुत से शब्द हैं जो देखने में विदेशी 
लगते हैं पर यथार्थंत: हैं देशी | 
१३ 
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इनके फारसी शब्द दो वर्मा में रक्‍्से जा सकते ६४[ ऋुछ शब्द 
तो ऐसे हैं जो आमफ़दम हएँ और ब्रजमापा के शब्द समूह में घर कर 
गए हैं | साघारणतः न जाननेवाले को यह ज्ञात भी नहीं होता कि वे 
फारसी के हैं। उदाहरणार्थ गुलाब, कमान, दी र, दस, बर्फ जोर, शिकार, 
फ़रेब (फ्रिरेब) तथा नाज़ आदि | दूसरा वर्ग ऐसे शब्दों का है जो कठिन 
ओर अ्रप्रचलित हैं। इस वर्ग में अधिक शब्द नहों | उदादरण के लिए 
आइन (लोहा) शब्द लिया जा सकता है| 
' अरबी 

देव में अरबी शब्दों की संख्या फ़ारसी से अधिक-है | फ़ारसी की 
भांति अरबी शब्दों के भी दो वर्ग बनाए जा सकते हैं। कुछ शब्द तो 
प्रचलित हैं जैसे महल, मख़मल, कलम, जहाज, सही (सहीद), शरबरत, 
गरीब, फशे, हृद (ह4), मसूत्र (महसूस) तमाशा, जमा तथा चसूल 
आदि | कुछ शब्द श्रप्रचलित तथा कठिन हैं। उदाहरणाथं खबवासी 
(राजाओं या रईसों का नोकर) फ़रागत (छुटकारा, बेफ़िक्नी) तथा गनीम 
(शत्र) आदि | 

तुर्की 


तुर्कों शब्दों की संख्या बहुत कम है | इन्हें भी प्रचलित और अप्रच- 
लित दो वर्गों में रक्खा जा सकता है| प्रचलित शब्दों में कैंची तथा 
अप्रचलित में कजाक (कज्ज़ाक - लुठेरा) उदाहरण के लिये देखे जा 
सकते हैं | 

६ स्वनिर्मिव शब्द 

देव ने अनुप्रास तथा तुक आदि के मोह से बहुत से -शब्द गढ़ भी 
लिये हैं | जैसे वंशीवारी के ठुक के लिये घनसीवारो, तनसीवारी धुर- 
वानि के ठुक के लिये गुरवानि, मोरबानि, सहचर के तुक के लिये 
रहचर, महचर चहचर तथा लाड़िली के तुक के लिए चाडिली'' आाडिली 
आदि | यदि इसकी पूरी सूची बनाई जाय तो इस प्रकार के बहुत से 
शब्द प्रकाश में आ सकते हैं | 
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तोड़े-मरोड़े शब्द 

इस सम्बन्ध में कुछ लोग कहते हैं कि देव में तोड-मरोड़ अधिक 
जहों है, पर दूसरी ओर कुछ लोगों का कहना है कि इनमें तोड़-मरोड़ 
बहुत अधिक हैँ | यदि एक ओर मिश्रबंधु आदि हैं तो दूसरी ओर दीन 
आदि | इत सम्बन्ध में श्याममुन्दरदाव लिखते हैं--'भाषा को अलंकार 
समन्वित करने और शब्दों को वोइने मरोड़ने की जो सामान्य प्रवृत्ति 
काल दोष बनकर ब्रजभापा में व्यात् हो रही थी, उससे देव भी नहीं 
बच सके हैं [! सत्य यह है कि देव ने तोड़-मरोड़ की तो अवश्य है पर 
भूषण आदि की भाँति अधिक नहीं | इनकी तोड़-मरोड़ दो वर्गों में 
बाँटी जा सकती है | प्रथम वर्म की तोइ-मरोड़ तो साधारण है और 
'पहचानी जा सकती है ; जैसे सैन से सैनियाँ, पेनी से पेनियाँ, लंकिनी से 
लुंकनि, कुलटी से कुलटाहि, हेमन्त का हैडेत, नितही से नितई तथा 
तुला से तुलंही आदि | दूसरे वर्ग में वे तोड़े-मरोड़े शब्द हैं जो जल्द 
पहचाने ही नहीं जाते ; उदाहरणा्थ ईछी (इच्छा) हिरन (हिरण्य) छियत 
(छुब॒त) व्योह् (व्यामोह) लपने (जल्पन) अमे (अभी) अमिख्या (अमि- 
लप्रियी). विद्येत (विदित) मेरती (भिड़्ती) सर्ची (धंचित) तच्ी (तपी) 
चया दंदण (दृन्द), आदि। 

अप्रचलित तथा अगम्य शब्द 


देव की कविता में दोष रूप में दो ओर प्रकार के भी शब्द मिलते 
« हैं। कुछ तो ऐसे हैं जो प्रचलित हैं किसी अ्रथ में ओर देव में किसी 

और थ्र्थ में प्रयुक्त हुए हैं | यद्यपि यह अर्थ भी उनका है पर अत्यन्त 
अग्रचलन के कारण वे जल्द स्पष्ट नहों होते ओर इस प्रकार रस निष्पत्ति 
में वाघक होते हैं | उदाहरणार्थ कुछ शब्द लीजिए:-..- 


शब्द प्रचलित अर्थ देवद्वारा गृहीत अर्थ 
मार मारने वाली, लड़की .. पसनेवाली 


बंदन वँदना | इंगुर 


॥ै 


६६ ० . महाकवि देव 


चाह आदत, चाह वशीकरण 
पाखर गाड़ी का टांट पारखो 
भोग भोजन, खाद्य फश 
बाद विवाद, बहस संभाषण 
विधुर जिसकी स्री मर गई हो, दुखी काँपता हुआ 
घट छुः ' खाट 
ऊखली ओखली पेली | 
लंगर नाव का लंगर नायक के लिये 
सम्बोधन 
कुकुम एक रंग जिसे होली आदि गोला 
में लगाते हैं 


. देव में कुछ शब्द ऐसे भी हैं जिनका अर्थ अस्पष्ट है| स्वे, 
काहल, तरावक, धील, इहुहुव, तीम तथा सौीजी आदि उदाहरणार्थ 
लिए. जा सकते हैं | । 


३. भुहावरा हल ह 
मुहावरों के प्रयोग से भाषा की अमिव्य॑जना शक्ति बढ़ः जाती है | 
हिन्दी के आधुनिक कवियों में तो मुहावरों का प्रयोग प्राय: नहीं के. 
चराबर मिलता है पर आचीन कवियों ने इसके खूब अयोग किए हैं। 
देव में भी इसकी अच्छी छटा है | कुछ उदाहरण लीजिए--... 
+- पूलह को देखत हिए में हल फूल हो, 
ह बनावति दुकूल फूल फूलनि बसति है-। 
जोबन ऐं में पैठत ही मन-मानिक गाँठि ते ऐेंठि लियो है । 
सबिरे लाल को साँवरो रूप मैं नैननि को कजरा करि राख्यों | 
“* फिरिं भेंदि भद्द भरि अंक निसंक बड़े खिन लो उर लाइए तौ | 
नाखिन यरत टारे आँखिन लगत पल, ह 
आंखिन लगे री स्याम सुन्दर सलोनें से | 


£# «& ७ ७ 
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चाह भई फिरों या चित मेरे की छाॉँह भई फिरों नाह के पीछे । 
काम की ओर सकोरति नाक न लागत नाक को नायक नीको | 
खेलित्रोऊ हैँसियोऊ कहा रुख सो बरसित्रो विसे बीस विसारो | 
बातें वनाय सुनाते सखी सब वाते ओ दठीरी रसोह रिसोह । 
२१०. काहू कही हरि राधा यही, डुरि “देव” जी देखी इते मुख फेरत । 
११. गई तोहदी दधि बेचन बीर गयो हियरा हरि हाथ बिकाई । 
१२. प्यारी के प्राभ समेत पियो परदेस पयान की बात चलावे। 
१३, आँखिनि आरसि की मुद्री लगी कानन में लगी कान्‍्ह कशनी | 
इन उदाहरणों की संख्या कई सी तक्र की जा सकती है। मुहावरों 
के प्रयोग के सम्बन्ध में हिन्दी में एक विचित्रता यह पाई जाती है कि 
आयः लोग मुहावरा में शब्दों के पर्याय रख देते हैं | इससे मुहावरे का 
५ सीन्दर्य समाप्त हो “जाता दै| उदाहरणार्थ ऊपर के ४५वें मुद्दावरे में 
आँखि न लगत के स्थान पर यदि नेन नल लगत होता तो मुहावरे का 
सॉदर्य समाप्त हो जाता | देव में इस प्रकार-के प्रयास ग्रायः नहीं के 
चराबर है | यहाँ एक और बाव की ओर भी संकेत कर देना आवश्यक है | 
मुहावरों का उचित सौन्दर्य तमी दृष्टिगत हो सकता है जब भापा में व्यर्थ 
के संस्कृत शब्द न टूसे गए, हों | गोस्वामी तुलसीदास के विनय पत्रिका 
के स्तोत्रों में मुहावरों के यदि प्रयोग हों भी तो उनका होना न होना 
बराबर होगा | बल्कि वे सौन्दर्य को बढ़ाने की अपेक्षा और घटा देंगे | 
सौभाग्य से देव की भाषा संस्कृत मिश्रित न होकर चलती है ओर मुहावरों 
के प्रयोग के स्वंथा उपयुक्त है। इस कारण इनमें मुहावरों का प्रयोग 
मापा की भी श्री वृद्धि में पयोत्त सहायक हुआ हैे। ै 
मुहावरों के प्रयोग दो प्रकार होते हैं। एक प्रयोग तो ऐपा होता 
हैं जिसमें मुहावरे भाषा में प्रयुक्त होते हुए भी चमत्कार रूप में अलग 
रहते हैं और वाक्य पर दृष्टि दोड़ाते ही स्पष्ट हो जाते हैं | दूसरी ओर 
शक प्रयोग ऐसा होता है जिसमें मुहावरे भाषा में इस प्रकार घुल-मिल 
, जाते हैं कि जल्द ज्ञात नहीं होते और उन्हें पहचानने के लिए काफ़ी 


ही की ही 


न्य्ा व्मणय जर्सी ८ 
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एक अलंकारों को लिया गया हो। इससे लाभ यह होगा कि अलंकारों 
के नामा या संख्या को ओर ने जाकर यह कटद्मा जा सकेगा कि अमुक 
कवि ने अलंकार के इतने वर्गों में इतने का प्रयोग किया है | इससे यह 
मी पता चल सकेगा कि किस वर्ग के अलझ्ञार किस कवि को भिय हुं | 
इस आवचार पर कवि विशेष का मनोवज्ञानिक अ्रध्ययन भी सम्मव 
हो सकेगा | 

इस संदभम में एक अवांतर विपय को ओर भी ध्यान दिया जा 
सकता है | हमारे यहाँ अलझ्वारों के वर्गकरण की समस्या अभी तक 
अंतिम रूप नहों पा सकी €। भारतीय साहित्य में अलइ्डारों के वर्गी- 
करण की ओर सर्वप्रथम अ्भिपुराण के अशावनामा रचयिता ( जिसे 
प्रमादवश वेदव्यास कहने की परंपरा चल पड़ी हे ) का ध्यान गया था 
ओर उन्होंने अलड्ढारों के शब्द, अर्थ ओर उभच ( शब्दार्थ ) तीन 
वर्ग बनाए। कहना न होगा कि यह वर्गकरण गम्मीरता नहीं रखता | 
इस ओर ध्यान देनेवाते दूसरे आचार्य रद्रठ हैं | इन्होंने व[स्तव, ओपम्य, 
अतिशय और श्लेप के शरावार पर चार वर्ग बनाए हैं| अलड्भारों का 
यही प्रथम वैज्ञानिक वर्मकरण है| इसके बाद रुय्यक ने सात वर्ग 
किये | हिंदी के आचायों में केशव ने प्रयास किया पर सफल नहीं हो 
सके | हाँ, दास ने इस ओर श्लाध्य प्रयास किया और पाणिनि के अशष्टा- 
ध्यायी के दर्रे पर“ ..... आदि गणी' नाम से ११ वर्ग किए। आधु 
निक विद्वानों में सुत्रह्मस्य शर्मा ने अलड्जारों के ८ बर्ग, तथा त्रजरत्नदास 
ने ६ वर्ग बनाए, हैं | कुछु अन्य विद्वानों ने भी प्रयात किये हैं पर 
पूर्ण वैज्ञानिक ओर मान्य वर्गोकरण आज तक सामने नहीं आया। 
अतः ऐसी परिस्थिति में ऊपर जिस प्रकार के विवेचन की ओर इन 
पंक्तियों के लेखक ने संकेत किया दे, सम्भव नहीं । हि 
किसी कवि के अलझ्लार विवेचन की दूसरी पद्धति भारतीय और 
'पाश्चात्य अलड्रारों की मिश्रित पद्धति है | डा० नगेन्‍द्र ने 'सुमित्रान॑दन 
पंत्त, पसाकेत एक अध्ययन! तथा "देव ओर उनकी कविता! में इसी पंद्धति 


विलास या शव्दरसायन जैसे रीति ग्रन्थ लिखे । इन ग्रन्थों में लक्षण 
तो उन्होंने अपने शानानुसार रक्‍ले पर उदाहरण के लिए कविता 
करना उनके लिए, असम्भव था, फलतः अपनी कविताओं से चुनकर जिस 
अलडूगर का जिस छुन्द में प्राधान्य था उसे उसका उदाहरण मान 
गठबंधन कर दिया | इसी कारण उनके उदाहरण अलड्डार शात्र के 
विद्यार्थी के लिए सुबोध नहीं ज्ञात होते, तथा आचारयों की दृष्टि में 
अशुद्ध भी लगते हैं| यथार्थतः वे काव्य खंड हैं,शार््रीय ग्रन्थ के उदाहरण 
नहीं हैं। कहने का आशय यह है कि आचार्य देव के अलज्लार 
निरूपण' पर विचार करने की अपेक्ता 'कवि देव के अलंकरण विघान 
पर विचार करना देव की प्रकृति को देखते हुए अधिक न्याग्य होगा। 
साथ ही इससे यह भी आशय निकलता है कि उनके रीति ग्रन्थों के 
उदाहरणो को रीति के उदाहरण मानकर छोड देना उचित न होगा 
अपितु उन्हें देव की कविता मानकर इस पियक की परीक्षा का आधार 
मानना होगा | 

अलड्डारों पर विचार करने के प्रायः दो ढक्ग प्रचलित हैं | अधिक 
लोग किसी कवि के अ्रलज्ञार पर विचार करते समय उसकी कविता से 
हिन्दी (यथार्थतः संस्कृत) के प्रचलित शब्दालडझारों, अर्थालड्रारों तथा 
उभयालझवप़रों में अधिक प्रसिद्ध अलड्जारों के उदाहरण चुन लेते हैं और 
उन्हें उद्भुत करते हुए उनका विवेचन कर देते हैं और अंत में कौन-कौन 
से अलड्भार या कितने अलझ्लार की गणना करते हुए. निष्कर्ष निकाल देते 
हैं। यह प्राचीन शैली है । अधिक आलोचना ग्रैथों में इसी शैली का सहारा 
लिया गया है | इस शैली में वैज्ञानिकता नहीं है। एक चावल देखकर 
पूरी खिंचड्ी पहिचानी जाती है , पर खिचड़ी देखकर तरकारी नहीं 
पहिचानी जा सकती | यदि अलंकार को भोजन मानें तो विभिन्न वर्ग 
पे अलंकार तरकारी, खिचड़ी, चटनी आदि विभिन्न प्रकार के भोजन 
८ | अत; इस शैली के आधार पर भी वैज्ञानिक विवेचन उसी को कहा 
जायगा जिम अलंकार्सें के वर्ग निर्णय कर, प्रत्येक वर्ग के दो-दो एक- 
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एक अलंकार्रो को लिया गया हो | इससे लाम यह होगा कि अरलंकारों 
के मामा या संख्या की ओर ने जाकर यह कहां जा सकेगा कि अमुक 
कवि ने अलंकार के इतने ब्गों में इतने का प्रयोग किया है| इससे यह 
भी पता चल सकेगा कि किस वर्ग के अलक्लार किस कबि को गिय हैं । 
'इस आधार पर कवि विशेष का मनोवेज्ञानिक अध्ययन भी सम्मव 
हो सकेगा | 
इस संदम में एक अवबांतर विपय की ओर भी ध्यान दिया जा 
'सकृता हूं | हमारे यहाँ अलड़ारों के वर्गकरण की समस्या अभी तक 
अंतिम रूप नहीं पा सकी ६ | मारतीय सादित्य में अलड्डारों के वर्गी- 
करण की ओर सर्वप्रथम अभिपुराण के अश्ञातनामा रचयिता ( जिसे 
प्रमादवश वेदव्यास कदने की परंपरा चल पड़ी है ) का ध्यान गया था 
ओर उन्होंने अलट्ारों शब्द, श्र्थ ओर उमच € शब्दार्थ ) तीन 
वर्ग बनाए | कहना न होगा कि यह वर्गाकरण गम्मीरता नहीं रखता | 
इस ओर ध्यान देनेवाते दूसरे आचार्य दद्गवठ हैं | इन्होंने वास्तव, औपम्य, 
अतिशय और श्लैप के शराघार पर चार वर्ग बनाए हैं| अलड्भारों का 
यही प्रथम चैज्ञानिक वर्गकिरण दे | इसके बाद रुव्यक ने सात वर्ग 
किये | हिंदी के आचायों में केशव ने प्रयास किया पर सफल नहां हो 
सके | हाँ, दास ने इस ओर श्लाच्य प्रयास किया और पाणिनि के अष्टा- 
ध्यायी के ढर्रे पर५ _... आदि गणी' नाम से ११ वर्ग किए | आधु- 
निक विद्वानों में सुत्रझ्मण्य शर्मा ने अलक्भारों के ८ वर्ग, तथा ब्रजरत्नदास 
ने ६ वर्ग बनाए. हैं | कुछ अन्य विद्वानों ने भी प्रयात किये हैं. पर 
पूणु वृज्ञानिक ओर मान्य चवर्मोकरण आज तक सामने नहीं आया। 
अतः ऐसी परिस्थिति में ऊपर जिस प्रकार के विवेचन की ओर इन 
पंक्तियों के लेखक ने संकेत किया दे, सम्भव नहीं | हे 
किसी कवि के अलझ्लार विवेचन की दूसरी पद्धति भारतीय और 
'पाश्चात्य अलडझ्॥रों की मिश्रित पद्धति है | डा० नगेन्द्र ने 'सुमित्रानंदन 
पंत), 'साकेत एक अध्ययन”! तथा 'देव और उनकी कविता' में इसी पद्धति 


२०० महाकवि देव 


विलास या शब्दरसायन जैसे रीति ग्रन्थ लिखे | इन ग्रन्थों में लक्षुण 
तो उन्होंने अपने शानानुसार रकले पर उदाहरण के लिए कविता 
करना उनके लिए असम्भव था, फलतः अपनी कविताओं से चुनकर जिस 
अलझार का जिस छुन्द में प्राचान्य था ,उसे उसका उदाहरण मान 
गठबंधन कर दिया | इसी कारण उनके उदाहरण अलड्ढार शात्त्र के 
विद्यार्थी के लिए सुबोध नहीं ज्ञात होते, तथा आचायों की दृष्टि में 
अशुद्ध भी लगते हैं | यथार्थतः वे काव्य खंड हैँ,शास्त्रीय ग्रन्थ के उदाहरण 
नहीं हैं। कहने का आशय यह है कि “चाय देव के अलट्ढार 
निव्यण पर विचार करने की अपेक्षा 'कवि देव के अर्लकरण विधान! 
पर विचार करना देव की प्रकृति को देखते हुए अधिक न्याय्य होगा। 
साथ ही इससे यह भी आशय निकलता है कि उनके यटीति ग्रन्थों के 
उदाहरण को रीति के उदाहरण मानकर छोड देना उचित न होगा 
अपितु उन्हें देव की कविता मानकर इस पियक की परीक्षा का आधार 
मानना होगा | 

शलटूारों पर विचार करने के प्रायः दो ढड्ग प्रचलित हैं |.अधिक 
लोग किसी कबि के अलझूार पर विचार करते समय उसकी कविता से 
हिन्दी (यथार्थतः संस्कृत) के प्रचलित शब्दालझ्डारों, अर्थालड्ारों तथा 
उभयालदूारों में अधिक प्रसिद्ध अलड्वारों के उदाहरण चुन लेते हैं ओर 
उन्हें उद्धृत करते हुए उनका विवेचन कर देते हैं ओर अंत में कोन-कोन 
से झअलट्रार या कितने अलड्ार की गणना करते हुए, निष्कर्ष निकाल देते 
४। यद प्राचीन शेली है | अधिक आलोचना ग्रंथों में इसी रीली का सहारा 
लिया गया है | दस शैली में बैशानिकता नहीं है| एक चावल देखकर 
पूरी (िचदी पद्दिचानी जाती हैँ , पर ग्विचट्ी देखकर तरकारी नहीं 

दिखानी जा सकती | यदि अलंकार को भोजन माने तो विभिन्न वर्ग 
आन कार तर्कारी, खिचदी, चटनी आदि विभिन्न प्रकार के भोजन 

| अत; इस शैली के आधार पर मी बैद्ञानिक विवेचन उसी को कहा 
हायगा विराम गलेकारों के वर्ग निर्मय कर , प्रत्येक बर्ग के दो-दो एक- 


हे 


्श ह कि ना के कै 


कवि देव २०१ 


'क अलंकारों को लिया गया हो | इससे लाभ यह होगा कि अलंकारों 
के नामों या संख्या की ओर न जाकर यह कटद्दा जा सकेगा कि अमुक 
कवि ने अलंकार के इतने बयों में इतने का प्रयोग किया है | इससे यह 
भी पता चल सकेगा कि किस वर्ग के अलड्भार किस कवि को प्रिय हें | 
इस आवार पर कवि विशेष का मनोवैज्ञानिक अध्ययन भी सम्मव 
दो सकेगा | 
इस संदर्भ में एक अवांतर विपय की ओर भी ध्यान दिया जा 

सकता है | हमारे यहाँ अलट्टारों के चर्गकरण की समस्या अभी तक 
आंतम रूप नहों पा सकी है | मारतीय साहित्य में अलड्लारों के वर्गी- 
करण को ओर सवप्रथम अभिपुराण के अ्नातनामा रचयिता ( जिसे 
प्रमादवश वेदव्यास कहने की परंपरा चल पट्टी हे ) का ध्यान गया था 
ओर उन्होंने अलड़्ारों के शब्द, अर्थ ओर उभमच ( शब्दार्थ ) तीन 
वर्ग बनाए | कहना न होगा कि यह वर्गाकरण गम्मीरता नहीं रखता | 

इस ओर ध्यान देनेवाले दूसरे आचार्य रुद्रट हैँ | इन्होंने वास्तव, ओपम्य, 

ग्रतिशय ओर श्लैप के आधार पर चार वर्ग बनाए हैं| अलड्जारों का 
यही प्रथम वैज्ञानिक वर्गकिरण सक्रे बाद ख्थ्यक ने सात वर्ग 
किये | हिंदी के आचायों में केशव ने प्रयास किया पर सफल नहीं हो 
सके | हाँ, दास ने इस ओर श्लाध्य प्रयास किया ओर पाशणिनि के अष्टा- 
घ्यायी के दर्रे पर५ _.. आदि गणी' नाम से ११ व्ग किए। आधु- 

निक विद्वानों में सुत्रह्मए्य शर्मा ने अलक्गारों के ८ वर्ग, तथा त्रजरत्नदास 
ने ६ चर्ग बनाए, हैं | कुछ अन्य विद्वानों ने भी प्रयात किये हैं पर 
पूृणु वैज्ञानिक ओर मान्य वर्गोकरण आज तक सामने नहीं आया। 

अतः ऐसी परिस्थिति में ऊपर जिस प्रकार के विवेचन की ओर इन 
पंक्तियों के लेखक ने संकेत किया है, सम्मव नहीं | हे 

किसी कवि के अलड्जार विवेचन की दूसरी पद्धति भारतीय और 

'पाश्चात्य अलड्डारों की मिश्रित पद्धति है | डा० नगेन्‍द्र ने 'झुमित्रानंदन 

पंत', पसाक्रेत एक अध्ययन तथा "देव और उनकी कविंता' में इसी पद्धति 


कृषि देव र्ण्ड 


आगे आगे आसपास फेलति विमल वास, | 
पीछे पीछे भारी भीर भरिनि के गान की | हि 
ताते अति नीकी किंकेनी की भनकार होति 
मोहनी हे मानो सनमोहन के कान की | 
जगर मगर होति जोति नव जोबन की, 
है देखें गति भले मत्ति देव देवतान की । 
सामुद्दं गली के जु अली के संग भली माति, 
चली जाति देखी वह लली द्पभान को ॥ 


भूषण ने लिखा है--साँचो तेसो बरनिए जैसो जाति-स्वमाव | 
सचमुच उपयुक्त छुन्द स्वमावोक्ति का साज्षात्‌ प्रतिरूप है | 

उपमा सम्मवतः संसार का सबसे पुराना अलड्धर है। सभ्य से 
सभ्य ओर असम्य से असम्य सभी इसका प्रयोग करते हैँ | उपमा के 
चार अड़ों में प्रधान अड्ञ उपमान है | पत्येक साहित्य में इसकी रूढ़ियाँ 
बन गई ई | संस्कृत की इस प्रकार की कुछ रूढ़ियों को आचार्य हजारी 
प्रसाद द्विवेदी ने हिंदी साहित्य की भूमिका में संग्रहीत भी किया है | देद 
ने भी अपने उपमा अलड्डार्यों में प्रायः प्रचलित उपमानों को ही स्थान 
दिया है-..- ह 

१, कंज सो आनन खंजन सो हग याम न रंजन भूलें न वोऊ | 

२. सरद के बारिद में इन्द्र सो लसत देव सुन्दर बदन चाँदनी 

सो चार चौर है | 

पर ययार्थता यह है कि ये उपमान इतने घिस गए. हैं कि इनमें अमि- 
व्यज्ञना की कोई ख़ास शक्ति नहीं रह गई है |: आजकल मूर्त के लिखे 
अमूर्त उपमानों को अच्छा माना जाता है | यों तो यह प्रवृत्ति आधुनिक 
है और द्विवेदी काल के वाद ही हिंदी में इसका प्रयोग हुआ है, * 





* १ प्रिखरी अलकें ज्यों तकजाल--प्रसाद । ६ 
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का अनुसरण किया है | वे अध्ययन में प्राचीन पढति को व्ययंता तया 
इस नवीन पद्धति की आवश्यकता बतलाते हुये लिखते ६--थश्रित् 
किसी कवि के “अप्रस्तुत-विधान' की विवेचना करते समय “कोन 
अलड्जार है! अथवा कितने अलड्ढार प्रयुक्त हुये हैं ? यह खोज करना 
विशेष अर्थ नहीं रखता और वास्तव में इस नाम-परिगणन से काव्य के 
कलात्मक स्वरूप पर कोई विशेष प्रकाश भी नहीं पड़ता | उसके लिए, 
तो हमें यह जानना चाहिये कि कवि ने भाव के कथन को सप्रभाव बनाने 
के लिये किस प्रणाली का आश्रय लिया है ओर उसका मनोवैज्ञानिक 
आधार क्या है | एक श्रोर संस्कृत का अलड्लार शात्र दे जो अलड्ढार 
को वस्तु से पूर्णतः स्वतच्र मानना है और दूसंरी ओर क्रोचे का अभि- 
व्यज्नाबाद जो अलक्लार और अंशकार्य की एकान्त अभिन्नता का 
प्रतिपादन करता है | हमारा मार्ग दोनों का मध्यवर्ती समझना चाहिए ।' 

यहाँ संक्षेप में उपर्युक्त दोनों पद्धतियों को लेकर विचार किया 
जायगा | पहले प्राचीन पद्धति लीजिये | 


देव ने अलझ्डारों का प्रयोग किया है पर वे अलझ्ञारवादी नहीं थे । 
उनमें विशेष आग्रह रख का मिलता है| इसी कारण उन्होंने स्वभावोक्ति 
ओर उपमा अलड्ढार को प्रधानता दी हैं? | इसका आशय यह्द है कि 
उन्हें ये दोनों अलट्डार अधिक प्रिय थे | इन दोनों में भी उन्हें 
स्वमावोक्ति अधिक प्रिय थी क्योंकि शब्द-रसायन में सर्वप्रथम उन्होंने 
इसी का विवेचन किया है ओर इसके बाद उपमा का* | 


सचमुच स्वभावोक्ति अलझ्लार के उदाहरण इनके ग्रन्थों में भरें 
पड़े हैं ; 





) अलक्षार में मुख्य दे उपमा ओर स्वभाव | 


रू व ५० 
. भाव-व्रेलास में लिखा भी दै--प्रथम स्वभाव अक्ति 
उपमोपमेय, . .. . . 


कधि देव र्ग्ड्रे 


आगे आगे ग्रासपास फैलति विमल बास, 
.. पीछे पीछे भारी भीर भरिनि के गान की | 

ताते अति नौकी किंकिनी की भनकार होति, 
मोहनी है मानो मनमोहन के कान की | 

जगर मगर होति जोति नव जोबन की, 
| देखें गति भले मति देव देवतान को। 

सामुहं गली के जु अली के संग भली भाति, 
चली जाति देखी वह लली द्पभान की ॥ 


भूपण ने लिखा है---सांचों तेसो वरनिए; जैसो जाति-स्वभाव | 
सचमुच उपयुक्त छुन्द स्वभावोक्ति का साज्षात्‌ प्रतिरूप है | 

उपमा सम्मवत: संसार का सबसे पुराना अलड्लार है| सभ्य से 
सभ्य ओर असम्य से असम्य सभी इसका प्रयोग करते हैं। उपमा के 
चार अड्डों में प्रधान अज्ञ उपमान है| मत्येक साहित्य में इसकी रूढ़ियाँ 
बन गई हैं | संस्कृत की इस गकार की कुछ रूढ़ियों को आचार्य इजारी 
प्रसांद द्विवेदी ने हिंदी साहित्य की भूमिका में संग्रहीत भी किया है | देद 
ने भी अपने उपमा अलड्जारों में प्रायः प्रचलित उपमानों को ही स्थान 


दिया है-...- ह 


१. कुंज सो आनन ख॑जन सो इग याम॒ न रंजन भूले न वोऊ ) 
२. सरद के बारिद में इन्दु सो लखत देव सुन्दर बदन चाँदनी 
सो चार चीर है। 
पर ययाथ्थंता यह है कि ये उपमान इतने घिस गए. हैं कि इनमें अमि- 
व्यज्ञना की कोई ख़ास शक्ति नहों रह गई है। आजकल मूर्त के लिछे 
अमूर्त उपमानों को अ्रच्छा माना जाता है | यों तो यह प्रद्नत्ति आधुनिक 
ओर द्विवेदी काल के बाद ही हिंदी में इसका प्रयोग हुआ है, + 








* १ बिखरी अलकें ज्यां तकजाल--प्रसाद | 
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आयो वसन्‍्त लग्यो बरसाउन, नेननि ते सरिता उमहे री | 

को लगि जीव छिपावे छुपा मैं, छुपाकर की छवि छाइ रहै री || 
चंदन सो छिरके छुतिया अति, आगि उठे दुख कोन सहे री ) 

देव जू सीतल मन्द सुगन्‍्ध, सुगन्ध वहाँ लगि देह दहै सी ॥| 

देव यों तो स्वमाबोक्ति के पक्त॑पाती थे पर कहीं कहीं अतिशयोक्ति . 
भी बड़े सुन्दर प्रयोग किए हैं | नायिका का एक चित्र है. ' 


. भूपर कमल थुग ऊपर कनक खंम, 
ब्रह्म की सी गति मध्य सूक्षमन निदीवर | 
तापंर अनूप-रूप कूप की तरंग तहाँ. 
श्रीफल युगुल माल, मिलित मिलिन्दीवर | 
'देव” तर बलल्‍ली बिबि डोलती सपल्‍लव, ह 
प्रकास, पुज्ञ तामें जगमग जोति विंदीवर ! 
* इंदिरा के मंदिर मैं उदित अमंद इन्हु, 
आनन उदित इन्दु-मंदिर में इंदीवर || - 
उद्ेक्षा' ससवादी कवियों का बहुत प्रिय अलझ्लार है। सूर ने” 
शायद इसका सबसे अधिक प्रयोग हिंदी में किया है। यह देव का भी 
प्रिय अलड्डार है। एक उदाहरण लीजिए:-- 
कोमलताई लताई सो लीन्हीं ले फूलनि फूलनि ही की सुहाई। 
कोकिल की कल वोलनि तोहिं, विलोकन बाल-मगीन बताई : 
चाल मरालिनि ही सिखई, नख ते शिखई मधु की मधुराई , 
जानति हों ब्रज भूपर आए, से सिखि रूप की सम्पति पाई | 
देव में कहीं कहीं बारीकी भी खूब है। एक सवेया में उन्होंने 
हार और नन्दकुमार का साथ-साथ वर्णन किया है। श्लेष का कितना 


सुन्दर उदाहरण है--- 


ऐसी शुनी गरे लागत ही न रहै तन मैं सन्‍्ताप री एकौ। 
देव महारस बास निवास, बड़ो सुख जा उर बास किये को ॥| 
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श्ज्जुछ 


रूप निधान अगूप विधान, सुप्राननि कौऊल जासों जिये को | 

साँचेहूँ है सखी नन्‍्दकुमार, कुमार नहीं यह हार हिये को ॥ 

यह देव के अलड्जार-विधान का संक्षिप्त परिचय है। इन्होंने प्रसिद्ध 
प्रायः सभी अलझ्जारों के सुरुचिपूण प्रयोग किये हैं | 

देव की भाषा में धारा प्रवाहिता तथा वर्णमेत्री सम्बन्धी सोंदर्य 
दिंदी साहित्य में सबसे अधिक हैं | इसके लिए उन्होंने वीप्पा तथा अनु- 
प्रास श्न दो शब्दालंकारों का सहारा लिया है | वीप्सा अलक्षार वख्तुत: - 
कोई अलझ्टार नहीं है, यह शैली की एक विशेषता है | देव के तो जैसे 
यद्द पीछे-पीछे घूमता है, उनकी भाषा का जैसे दास है| 

वीप्सा के कुछ सुन्दर उदाहरण हैं-- 


(क) फलि-फलि फूलि-फूलि फेलि-फलि क्रंकि-भुकि 
भपकि-भपकि आई कुंजै चहुँ. कोद ते। 
(स).. रीफि-रीमि रहसि-रहसि इँसि-हँसि उठे, 


साँसे भरि श्राँत्‌ भरि कहत दई-दई। 
चकि-चकि चकि-वकि उचकि-उचकि देव 
जकि-जकि बक्ि-बकि परत बई-बई।, 
कदीं-कहीं तो पूरा छुन्द वीप्सा से ओतप्रोत है--- 
धार; खोरि-खोरि ते बधाई पिय आवन की, 
सुनि-सुनि कोरि-कोरि, भावनि भराति है। 
मोरि-मोरि बदन निद्दारति ब्रिहार भूमि, 
धोरि-धोर आरनदबरी-ली उघरति है। 
देव कर जोरि-जोरि बदत सुरन शुरु, 
लोगनि के लोरि-लोरि पायन परति है। 
तोग्लोरि माल प्र? मोतिन की चीोक 
नियद्यावरि को छोरि-छोरि भूपन धरति 
देव में इर्डी-फर्टी आ्राग्नति शब्दों की न होकर शब्दांशों की शोती है| 
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ऐसी आइत्ति भी भाषा के प्रवाह को अधिक कर देती है। कुशल- 
विलात का एक उदाहरण है---- 
गवोंनी चुननि लजीली ढीली भौंहनि कै, 
ज्यों-ज्यों नई जाति त्यो-त्यों नये नेह नितई | 
वीधी बात-बातनि उनोवी गात गातनि, 
समीधी पर्यक में निधंक अंक हितई | 
असुदन भीजी बीजी सीजी ओ पसीजी, 
भीजी पीजी सो पतीजी रागरज्ग रैन रितई | 
. नाइ-नाह सोहँ के हँसौहेँ नेह सोहैँ करी, 
क्यों हू नाह सो है नाहँसी हैं नैंक चितई ॥ 
इस छुन्द में प्रथम पंक्ति में (ईली? तीन बार, “अनि' दो बार, दूसरी 
पंक्ति में ध्यों' चार बार, तीसरी तथा चौथी में (ईघी” तीन बार, अनिः 
दो बार, “अद्भ' दीन बार, पाँचवीं तथा छुटी पंक्ति में '(ईजीः सात बार, 
सातवीं और आठवीं पैक्ति में नह” चार बार और 'सौहँ पाँच बार 
श्राया है | । 
अनुप्राय और अक्तर-मैत्री के ज्षैत्र में तो देव -हिंदी के सम्राट हैं। 
देव के ऐसे अ्रमागे छुन्द बहुत कम होंगे जो अनुप्राया और अक्तर मैत्री 
से श्रीयुक्त न हों। अनुप्रार्सी में बृत्यानुप्राध ही इन्हें अधिक प्रिय है। 
कभी-क्रमी तो पूरे छुन्द एक ही प्रकार की आइत्ति से मंडित .मिलते हें | 
इतना ही नहीं कभी-कभी अक्षर के स्थान पर देव एक अक्षर समूह या 
शब्द ले लेते हैं ओर पूरे छुन्द में उसकी आवृत्ति का निर्वाह सफलता 
के साथ करते हैं | अनुप्राथ और अक्षर मैत्री से विभूषित कुछ छुन्द तथा 
छदांश द्रएव्य हैं-.. |. । 
९... फेलि-फैलि फूलि-फूलि, फलि-फलि, , हूलि-हूलि हे 
| 'मपकि-भपकि आई कुजें चहुँ कोद ते। 
हिल मिंलि हेलिनु सौं केलिनुं करन गंई', 
.. बैलिनु बिलोकि बधू ब्रज की विनोद ते। 
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मल्ली मले मालती नेवारी जाती जूद्दी देव, «* 
अंबकुल बकुल कंदबन में हेरती ॥ 
७. काननि कोननि कूदि फिरे करि सौतिन के उर खेत की खँँदानि | 
देवज्‌ दौरि मिले ठगि ज्यों झगजे न फँदे फेंदवार के फेंदनि | 
घूँघट के घटकी नटिकी सुद्ुुटी लटकी लटकी शुन गूँदनि॥ 
केट्टू कहूँ न छुरे विछुरे बिचरे न चुरें निचुरे जलबूँदनि ॥ 
८. दूलद सोहाग दिन वूल है तिदारे-तिन, 
तू ले तियारे सो अयान ही की भूल है | 
भूल हैं न माग को, प्रवाह सो दूकूल है, - - 
दुकूल है उज्यारो देव, प्यारों अनुकूल है | 
कूल दूं नदी को, प्रतिकूल है गुमान री, 
अहू लदे सु तीन जौन जोबन अहूल है| 
हूल है हिये में, पलहू लहै न चेन री, 
निहार पल दूल है, त्रिह्ाय पल्त दूल है॥ 
६. बैरागिनि की्धों अनुरागिनि सोहागिनि तू, 
देव बड़भागिनि लजाति और लरति क्‍यों | 

सोवति जगति अरसाति हरखाति «अब, 
खाति बिलखाति दुख, मानति डरति क्‍यों | 

चेंकति चकति उचकति ओ बकति बिथ- 
कति ओ थकति ध्यान धीरज घरित क्‍यों । 

मोहति मुरति सतराति इतराति साह- 
चरज सराहि आहचरज मरति क्‍्यों॥ 

१०. कोऊ कहीं कुलटा कुलीन अकुलीन कहो, 
कोऊ कहे रंकिमि कलंकिनि कुनारी हों। 

कसो परलोक, नरलोक बरलोकन में, 
लीन्हो में अलीक लोक-लीकन ते न्यारी हों | 
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बीधी-सी बैधी-सी विप चू डी-सी विमोहित-सी, 
तैठी वह बकति बिलोकति बिकानी सी | 
' २४, हों भई दूलह, वे दुलही,. उलही सुख-ब्रेलि-सी केलि घनेरी | 
मैं पहिरों पिय को पियरो, पहिरी उनरी चुनरी चुनि मेरी 
देव” कहा कहाँ कौन सुने री, कहा कहे द्वोत, कथा बहुतेरी | 
जे हरि मेरी धरें पग- जे हरि ते हरि चेरी के रह्ञ रचेरी ॥ 
2५, आक बाक बकति त्रिया में बूडि बूड़ि जात, 
पीकी सुधि आये जी की सुधि खोइ खोइ देवि | 
कोह भरी कुद्ुँकि निमोह भरी मोहि मोहि, 
छोह भरी छिंति पे छुली सी रोइ-रोइ देति | 
बड़ी-बड़ी वार लगि बड्ढशी बढ़ी आँखिन तें, 
बड़े बड़े अंसुआा हिये में मोइ मोइ देति | 
बाल बिन बालम बिकल वेठी बार बार, 
वपु में विषम विष बीज बोइ बोइ देति॥ 
अब नमेन्द्रजी' द्वारा प्रयुक्त मारत और यूरोप के सद्भम पर स्थित 
सिद्धांत के आधार पर देव की अप्रस्तुत योजना का सिंहावलोकन किया 
जा सक़ता है | अलंकरण या अ्रप्रस्तुत विधान में प्रस्तुत या बरण्य को अ्रग्रस्तुत 
के सहारे प्रायः स्पष्ट करने की प्रवृत्ति रहती है। इसके लिये, माय: 
साम्य का सहारा लिया जाता है| मोटे रूप से किन्हीं दो चीज़ों में 
साम्य, रूपसम्बन्धी या गुण (धर्म) सम्बन्धी बातों के कारण होता है | 
साहश्य मूलक अप्रस्तुत से किसी वस्तु के स्वरूप को स्पष्ट किया 
जाता है | देव का प्रिय विषय नायक ओर नायिका का रूप चित्रण रहा 
है। उसके लिए उन्होंने प्रायः इसी का सहारा लिया है| इसमें जैसा 
कि पीछे कद्दा जा चुका हे साधारण श्रेणी के कवि तो प्राय: परंपरागत 
रूदिवद्ध उपमानों का प्रयोग करते हैं पर प्रतिभाशाली कवि नवीन 


१ देव ओर उनकी कविता ए० १८२--१६५ 
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उपमान दूँढते हैं | देव में भी नवीन उपमान हैं। वयः संधि में शिशुत्ता 
समाप्त होती रहती है ओर योवन मुकुलित होता रहता है। देव ने उसे 
स्पष्ट करने के लिये लिखा है--- 

ब्ैस बराबर दोऊ सुहात सुगोरी को गात प्रभात ज्यों पूनो। 

पूर्णिमा के प्रभात में पूर्ण्चंद्र छिपता रहता है ओर बाल राव 
अपनी मनहर अरुशिमा के साथ उदित होता रहता है | चित्र कितना 
मनहर है ! 

साइश्य मूलक कुछ ओर नवीन अप्रस्तुत देखने योग्य हैं--.- 

१, बड़े बड़े नेननि सो आँसू भरि भरि ढारि, 

गोरों गमोरो मुख आजु ओरो से बिलानी जात | 


२. चाँदनी सों चार चीर है | 
३. प्रात पयोदन ज्यों अरुनाई दिखाई दई तरुनाई प्रयीने | 
४. चंदन विंदु मनो दमके नख | 


दूसरे अप्रस्तुत साधर्म्यमूलक होते हैं। इनकी आवश्यकता गुण 
की स्पष्टता के लिए होती है | इसमें भी साहित्य-सम्बन्धी रूढ़ियाँ हैं | देवा 
में रूढ़ियों के अतिरिक्त अपने नवीन प्रयोग भी हैं 
१. अद्भुत ऊप सी पियूख सी मधुर बानी | 
२. पारद के मोती केंधों प्यारी के सिथिल गात, 
ज्योही ज्यों बहोरियत त्यों त्यों ब्रिथुरत है | है 
२. माखन सो मन दूध सो जोबन है दधि ते अधिके उर ईठी ।' 
४. खुले भुजमूलन लेता से लहराईइयत |) 
अग्रस्तुत, जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, साधर्म्यमूलक तथा 
अध्श्यमूलक--दो प्रकार के होते हैं, पर इन दोनों के ही दो भेद 
पा £ | कभी तो उपमान मूर्त होते हैं जैसे चंद्रमा, कमल, मोती 
'डुस आदि ; पर कभी ये अमूर्त भी होते हैं जैसे 'कीर्ति 
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पिरक्ति, उदबोधन" तथा ग्लानि आदि। साधारणतः कवि मूर्ते अप्रस्तुत 
डी देते हैं पर सफल ओर उच्च कवि अमूर्त भी देते हैँ जो मूत की अपेक्षा 
आय: अधिक अ्भिव्यज्ञक होते हैं | देव में अमूत्ते अ्रप्रस्तुते अधिक तो नहीं 
मिलते पर उनका एकांत अ्रभाव भी नहीं है। कुछ उदाहरण लिए. जा 
सकते हैं-..... 
2. गोरी गरब्रीली उठी उँघत उपारे अज्ज, 
देव पट नील कटि लपटी कपट सी | 
२. कुल की सी करनी, कुलीन की सी कोमलता | 
पहले में कपट की माँति लपटना है साथ ही नील बख्र को कपट 
4 जिसका /रज्ञ काला माना गया है ) कहना भी ठीक है। दूसरे में कुल 
और कुलीन अमूर्त उपमान हैं पर इसका प्रयोग अमूर्त के लिए हुआ 
है | मूर्त के लिये अमूर्त विधान के शुद्ध उदाहरण भी देव में मिलते हैं | 
कैधों रुचि भूपर अ्रनूप राचि राखे देव | 
रूपक समूह द्व उज्यारे अति ओज के | 
यहाँ उरोजों को अति ओज के उज्ज्वल रूपकों का समूह कष्ठा 
चया ह | 
कभी कभी अमूर्त या निर्जाव पदार्थों को सजीब मान लेने, उन पर 
मानवीय गुणो-व्यापारों का आरोप करने या सजीव की भाँति चित्रणु 
करने से भी काव्य का सौंदर्य बढ़ जाता है | यह .ंग्रेंजी में “परसानि- 
फ़िकेशन! नाम से स्वतंत्र अलझ्लार है। अपने यहाँ अलझ्डारों में इसका 
स्थान नहीं है। कुछ लोगों का विचार है कि अंग्रेज़ी साहित्य से प्रमा- 
वित होकर छायावादियों ने सर्वप्रथम इसका प्रयोग किया है: पर 
यथार्थतः बात यह नहीं है| स्वयं देव में इसके बड़े सुन्दर प्रयोग 
मिलते हैं | राधिका 'लजा? से सम्बोधित करती है--- लजा ! तू चुपके 
चुपके मेरे ओर मेरे पति के बीच अंतर डाले रखना चाहती हो | तू 


४ बुरे स्वप्त में वीर आ गया उद्बोधन सा--गुप्त | 


२१४ ः महाकवि देव 


सर्वदा मेरे ऊपर क्रोषकर भेहि तरेरे रहती हो। तुमे शर्म भी नहीं: 
आती ! तू मेरी अकाज करने वाली है ! मेरे दुख-सुख की संगिनी होकर 
भर आंख कृष्ण को देखने तो दे 
'प्रान से प्रानपती सों निरंतर अंतर अंतर पारत हे री, 
“देव” कहा कहो बाहर हू पर बाहेर हू रहो भहि तरेरी | 
लाज न लागति लाज अहै ! चुहि जानि में आजु अकाजिन मेरी | 
देखन दे हरि को भरि डीठि घरी किनि एक सरीकिनि मेरी ॥ 
देव अपने मन को मानव मानकर कहते हैं--.- 
(क) ऐशरे मन मेरे तें घनेरे दुख दीन्हें, अब 
एके वार दे के तोहि मूँदि मारों एक बार | 
(व) ऐसो जो हौ जानतो कि जैहै तू बिपै के संग, 
एरे मन मेरे हाथ पाँव तेरे तोरतो | 


कभी कभी कवि धर्म के लिये धर्मों का प्रयोग कर शब्द सौंदर्य को 
बढ़ा देते हैं | भारतीय दृष्टिकोण से यह एक प्रकार की लक्ष॒णा है। आधु- 
निक कविता में इसके प्रयोग अपेक्षाकृत अ्रधिक मिलते है। देव में ये पयोग 
हैं तो पर कम हैं | इसका सबसे सुन्दर उदाहरण तो पीछे उद्धृत किया 
हुआ छुंद है जहाँ ६हो ऋतुएँ एक छुन्द में रकक्‍्खी गई हैं। यहाँ 
शस्तपूनो, वर्सत तथा शिशिर निशा का प्रयोग सुख-आनन्द (उनके धर्म) के 
लिए और अ्रमावस, हेमन्त तथा ग्रीष्म का प्रयोग दुख-शोक (इनके घर्म) 
के लिए. हुआ हे | छुंद्र इस प्रकार है--- 

पून्यो प्रकाश उकसि के सारदी; आसहूपास बसाय अमावस | 

दे गए. चितन सोच-विचार, सु ले गए नींद, छुधा, बल-बावस | 

४ उत देवा वसंत सदा दत हेंडत है हिय कंप महा बस ; 

ले सिसिगै-निसि दे दिन ग्रीपम, आँखिन राखि गए ऋतु-पावस ॥| 

दी अथ में एक़ स्थान पर देव ने ओर लिखा है--..- 

' पावस ते उठि कीजिए चैत, अमावस ते उंठि कीजिए पूनों । 
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पावसः यहाँ पानी बसाने वाला, “चैतः उल्लास के समय, “अमावसः हुख 
और दैन्य के समय तथा थूनो? असन्नता के समय के लिये प्रयुक्त हुआ है। 

कुछ शब्द ध्यन्यात्मक या अनोमोयोपोइक? होते हैं, जैसे तड़तड़, 
मइमड, पटपण आदि | ये ध्वनि के आधार पर बने होते हैं, अत; 
इनका अर्थ अपने आप व्यक्त हो जाता है। इनके प्रयोग से भी काव्य 
का संदय बढ़ जाता है। अंग्रेज़ी में ऐसे शब्दों का प्रयोग एक अलड्ढार 
माना गया है और इसे अनोमोठोपोई की संज्ञा दी गई है। बीरर्स 
के युद्ध सम्बन्धी चर्णनों में चेदवरदाई तथा भूषण आदि ने इसका 
भयोग किया है | देव ने भी इसका प्रयोग किया है पर वीर रस से 
इतर रखों में | 

वर्षा का एक चित्र है-.. 

: मुनि के धुनि चातक मोरनि की चहँ ओरनि कोकिल कृूकनि सो | 
अनुराग भरे हरि बागनि में साखि शागति राग अचूकनि सों | 
फेवि देव घटा उनई जुनई बनभूमि भई दल दूकनिसों | 
रंगराती हरी हृदराती लता मुकि जाती समीर के मूकनि सो || 

इसमें ध्वन्यात्मक शब्द तो केबल 'कूकनिः और 'हृदराती? दो ही 
“६ फिर भी तरल बणों एवं हस्व मात्राओं के प्रमाव से सारा अर्थ स्वत: 
धनित हो रहा है | इस दृष्टि से देव का सर्वश्रेष्ठ छुन्द निम्न है, पर* 
उपयुक्त छुंद जैसा सॉदर्य ओर अधथव्वनन इसमें नहीं है--- 
सदर सहर सॉधो सीतल समीर डोले, 
बहर घहर घन बेरि के घहरिया | 
भहर-भहर क्ुकि भीनी झरि लायो “देव! 
छहदर-छटर छोटी बूंदन छुद्रिया। 
दृहर-हहर हँसि-हँसि के हिंडोरे चढ़ी, 
यहर-थहर तनु कोमल . थहरिया | . 
फहर-फह्टर होत पीतम्‌ को परीतत पट, 
. लहर-लहर द्वोत प्यारी. को लदरिया ॥ 


छः 
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इस ग्रकार के कुछ और छुंदांश भी देखने योग्य हैं-- 


.. ३. बारि के बुंद चुवें चिलके अलर्क छुबि की छल उछुली सी । 
*... अआचल मीन भके भलके पलक कुच कुन्द कदम्ब कली सी ॥ 
, उचके उ्ों हैं कुच भपे कलकत भीनी, 
मिलमिली ओढ़नी किनारीदार चीर की | 
गुलगुले-गगोरे, गोल कोमल. कपोल 
सुधाविंदु बोल इंदुमुल्वी, नासिका ज्यों कीर की | 
देव, दुति लहरति 'छूटे छुदरात केस, 
बोरी जैसे केसरी, किसोरी कसमीर की॥ 
, चहँ ओर सुंदर सघन बन देखियत, 
कुज्ञन में सुनियत गुज्ञनन अलीन को। 
वंसीबट तट नठनागर नय्ठु मोमें, 
रास के बिलास की मधुर धुनि बीन की | 
भरि रहे भनक बनक ताल ताननि की, 
तनक  तनक तामें भनक चुरीन की। 


इस प्रकार अलझ्लारवादी न होते हुये भी देव ने सभी ग्रकार के 

अलड्ूरों का अपनी अभिव्यज्ञनना को सफल बनाने के लिये प्रयोग किया 

है| उनकी रसवादिता के कारण ही उनके अलड्भार अलडझ्डार न लगकर 
स्वाभाविक अभिव्यजञ्ञना के अद्भ लगते हैं | 

यक्ति वेचित्र्य । | 

“उक्ति जैचित्र्य से यहाँ हमारा अभिप्राय उस बेपर की उड़ान से 

नहीं हे जिसके प्रभाव से कवि लोग जहाँ रवि भी नहीं पहुँचता वहाँ से 

अपनी उपमा, उलद्येज्ञा आदि के लिए सामग्री लिया करते हैं। मेरा 

अमभिप्राय कथन के उस अनूठे ढड्ग से है जो उस कथन की ओर श्रोता 

! आकर्षित करता है तथा उसके विषय को और विपयों. से कुछ अलग 


* री शै 
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करके दिखलाता दे |?" यक्ति बैचित्य के कई दद्ट है। कभी कभी तो 
लक्षणा व्यज्ञना आदि के सहारे इसे उत्पन्न करते हैँ ओर कभी-कभी 
काकु, तल्ययोगिता, एकावली, पर्यावोक्ति'तथा सहोक्ति आदि अलड्ढारों 
के सहारे। आरोह-अबरोह, एक शब्द का बार बार प्रयोग, या पद-संतठुलन_ 
भी कर्भी-कमी काम कर देता हैँ। अंग्रेज़ी में उक्ति वचित्य सम्बन्धी 
कन्डेन्स्ट सेंटेन्स, आक्सीमोरन, एऐटीथीसिस, एपिग्रैम तथा क्लाइमेक्स 
आदि स्वतंत्र अलगार ही है | 
उक्ति वेचिध्य के प्रयोग प्रायः सभी काल के कवियों में मिलते हैं | 
र, तुलसी, केशव, देव, बिहारी तथा घनानन्द आदि में इसकी विशेष 
(ठा दिखलाई पड़ती दें | देव के उक्ति वेचित््य कई प्रकार के हैं | इनमें 
बसे अधिक प्रयोग तो एक शब्द के क्रई बार प्रयोग के मिलते हैं | 
सके भी दो भेद किये जा सकते हूँ | कहीं कहीं तो शब्द बिलकुल एक 
द्वता हैं, जैसे 
काहे को मेरो कहावत मेरो जु पै मन मेरो न मेरो कह्मो करें। 
या 
लाल भले ही भले सुस्त दीनों भली भई आजञु भले बनि आये | 
इसका दसरा रूप उन पंक्तियों में दिखाइ पड़ता हे जहाँ व्यज्ञन तो 
'क दी रहते हैं पर स्व॒रों की भिन्नता रहती दे | पहले हल की अपेक्ता इसमें 
प्राकर्षण कम रहता हें--. 
हेरि इते हरिनी नयना हरि द्देरत हेरि हर दँसि दीनो | 
उपयुक्त तीनों ही उदाहरणों में विचित्रता अर्थ की अप्रेज्षा ध्वनि 
अधिक दे अतः इस श्रेणी की विचित्रताश्रों को निम्न श्रेणी की 
पफ्ह सकते ह | 
देव में पद संतुलन के आधार पर भी विचित्रता मिलती है | पद- 
4ठुलन के कई प्रकार हो सकते हैं ५ | 


“ गोस्वामी तुलसीदास--रामचंद्र शुक्ल 
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१५, साम्य के आधार पर-- 
(क) मोह मोह मोहन को मन भयो राघामय, 
राधा मन मोदि मोदि मोहन मर्द भर्ट 
(ख) कुलकानि की गांठि ते छूुल्यों द्ियो, 
दिय ते कुलकानि की गाँठि छुटी | 
(ग) गई तो दृती दि ब्रेचन बीर, 
गयो हियरा हरि हाथ बिकाई | 
(घ) काहू के रंग रेंगे दग राबरे, रावरे रंग रंगे दहग मेरे। 
२. वैषम्य के आधार पर--- 
(क) है अ्रमिमान तजे सनमान | 
(ख) पैए, असीस लचेए जो सीस, 
लची रहिए तब ऊँची कहेए। 
((ग) कम्पत हियो, नदियों कम्पत्त हमारो | 
(घ ) एकहि देव दुदेह दुदेहरे देव दुधा एक देह दुहूमें | 
३, आरोह के आधार पर-- 
(क) रसनि सार सिंगार रस, प्रेम सार सिंगार | 
(ख). बानी को सार बखान्यो सिंगार सिंगार को सार किसोर किसोरी | 
(ग) जीव सो जीवन, जीवन सो धन | ॥॒ 
इसी प्रकार अवरोह और अनुक्रम आदि से भी पदसन्तुलन उप- 
स्थित किया जा सकता है | ऊपर कहा जा चुका है कि कुछ अपने अलं- 
कारों से भी उक्तिवैचित्रय लाया जा सकता है | यह कार्य उन्हों अलझ्रों 
में संभव है जो मुख्यत: अलड्डगर न होकर शैली या कहने के ढंग से 
संबंधित हैं | देव से कुछ उदाहरण लिए. जा सकते हैं ; 
(क) सेंजोगिन की तु हरे उर पीर, बियोगिन के सुधरे उर पीर | 
(सर). इंढु उदे उदयो उर धाम सुकामु जग्यो सज्ञ जामिन जागें | 
(ग) हृटि गयो एक बार विदेह महीप को सोचसरासन संभुको | 


् 
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देव में इस प्रकार की उक्तिवेचित््य-पूर्ण पंक्तियों को संख्या काफ़ी 
बढ़ी है | 

यहाँ एक बात का स्पष्टीकरण कर देना आवश्यक होगा | इस उक्ति- 
वाचअ्य से देव चमत्कारवादी नहीं कट्टे जा सकते | यद चमत्कार केशव 

| कोटि का नहों £ैं, जो रसविरोधी होता है, अपितु यह रस का सहायक 
होता है | दिदी के सबसे बड़े कवि तुलसीदास में भी इस ग्रकार के 
उत्तिवैचित्यपूर्ण वाक्य बहुत अधिक दैँ जिनकी प्रसंशा आचाय शुक्ष ने 
गोस्वामी तलसीदास में एक अलग थअ्ध्याय में को हैं | 
गुगा्‌ 

यों तो कविता का सारा सौंदर्य ही ग्रण नाम के अन्तगंत आता 
है पर आचायों की विशिष्ट भाषा में गुण! शब्द का प्रयोग कुछ 
विशिष्ट ग॒गों के लिए दी होता द | पोछार जी के शब्दों में 'जो रस के 
धर्म, उसके उत्कर्ष के कारण ओर अचल स्थिति दोते ईं वे गुण कह्टे 
जाते हैं ।? देव ने गण को रीति कहा ६, इस सम्बन्ध में पीछे आचाय 
देव के प्रकरण में विचार हो चुका है | 
। देव का कवि के रूप में अनेक न्यूनताओं तथा चुटियों के होते हुए 
भी काफ़ी ऊँचा स्थान है, अतः उनकी कविता गुणों से ओतप्रोत दें | 
यों तो गण की *संख्या के विपय में पयात विवाद रहा हैं पर अब 
पधानतः माधुर्य, प्रसाद ओर ओज ये तीन दी ग्रण माने जाते दे | 

श्रंगार प्रिय कवियों का बिपय स्वतः माधुरी से ओतग्रोत रहता है, 
अत: उनमें माधुर्य गुण का होना अत्यन्त स्वाभाविक है। विशेषतः: . 
देव में तो माधुर्य ग्रुण कूट-कूटकर भरा ह | उन्हें तो इस गुण से 
इतना प्रेम था कि इसके लिए शब्दों की तोदढ़-मरोद, व्याकरण के- 
नियमों का उल्लंघन, नए. शब्दों का बनाना, अ्रप्रचलित शब्दों के प्रयोग 
आदि सभी कुछ स्वीकार था | ह 

माधुर्य गुण में ठवर्ग का प्रयोग, समासों का प्रयोग तथा अधिक 
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हा 


द्राविद्दी प्राणायाम कराने वाले संयुक्त बर्णों का प्रयोग वर्जित है, दूसरी 
ओर तरल वर्णों तथा ड॒ ज, न म के संयुक्त अक्षरों का प्रयोग.( रझ़न, 
कान्त, कम्पन आदि ) सुन्दर माना जाता है| देव के कुछ उदाहरण 
देखने योग्य हँ--/-. । 

कूल चली जल केलि के कामिनि भावते के सद्भ भाँति-मली सी 

भीजे दुकूल में देह लसे, कवि देव जू चंपक चारु दली सी 

बारि के दूँदे चुबें चचिलके, अलके छुबरि की छलकें-उछुली सी 

अंचल भीन भके भलके पुलके कुच कंद कदम्ब कली सी । 

इसमें टवर्ग का एक भी अज्लर नहीं है तथा तरल अक्षर 'ल' का 
भी बहुत प्रयोग हैं। 'स! अज्चुर का प्रयोग भी कभी-कभी विचित्र 
मधुरता ना देता है. 
2. सोद्दे सलीनी मुहाग भरी, सुकुमारि सखीनि समाज मड़ी सी | 
5. स्पामा को स्थाम की नाम सखीनि सुनायो सुनावत कीन्हों कछू उन । 
३. गसलज सुसील सीलताई की सलाका सैल, 

मुताते सलोनी बैन बीना के भनक के | 

प्रसाद गृगु के बिपय में आचायों ने लिखा हे--सूखे इधन में 
थाम का तरद अथवा स्वच्छ वस्त्र में जल की तरह जो गण चित्र में 
तन्‍्काल नम हा जाता दे वह प्रसाद शुण हैं | आशय यह हे कि कविता 
इतनी सरल और सुबोध हो कि अर्थ के स्पष्ट होते देर न लगे | देव 
स्सवादा दोने के कारण प्रसाद गुण के भी प्रेमी ओर भक्त थे | अभिषा 
| उनमे काब्य एवं स्वभावोक्ति को श्रेष्ठ अलह्ार मानना--ये दोनों 
साथ इसे आर संकेत करती है | 'पर, अनुम्रास तथा साधु्य के फेर में 
सटकर कम छुन्दों में उन्होंने अपने इस विचार को कार्यरूप में 
ताज गान हिया' 6 | आचार्य शुक्र तथा दीन जी ने इन पर प्रसाद गण 
& अजाव का दाबचारापण किया 2 | बात टीक #., पर प्रसाद गुगा्‌ 22 
बांटा का इसे में एकांत अभाव नहीं है | एक उदाहरण पर्याप्त होगा : 


ममि देय 


» 
/ १ 
कि 


ते जौ न न हक 
जगी ऊसरे जोबन को झट साल काते डथि को नम दशा ॥ 


देग इती दतशाद नहों, ए नर्ी स्द बोलने मोल बिकेनी | 
भोल छा शममोल विकारगी ऐलच जे आअघरा रस लहों | 
मी बाद्दी पिर तो का कान ? खने कल शाह कका की सी के । 
शोत रीतिताल में दूपग यादि सीर रस के कॉबियां में टी विशेषत: 
दिल्‍्याद पता है| देव श्रादि आद्औार रस के कवियों में श्सका अभाव 
स्वॉमासिंद €ै॥ दिर नी रोनने पर एकाधथ उदठादरणश मिल की 


श्पूँ मटर हर ॥। १ दलामे+ नरम 


2 


एृूंठ रस बालन बखी(ठ बस कारिये को, 
दोठ संधकर जसव-जग्वक चागन चार | े 
उबट लुटाऊ, बर पराइन बटाऊ पद, 
लगट लुटाऊ नद् कपट साखन चोर । 
गोल में टयर्ग तथा संयुक्त वर्णों का प्रयोग रहता € | यहाँ संयुन्त 
बरग नो नहीं £ पर टवर्ग अवश्य 2| एक और उदाहरण देग्या जा 
सकता £-. 
खरे कुृबुद्धि राबग प्रपश्न युद्ध धरविग, 
प्रकापि राम-पावन प्रिया हरी। 
ग्रस्यंट सुंट खंड-स्वंट तुंड-तंट ऋंड-मुट, 
प्रात जात घोर कुंड पाघरी | 
अन्त में कदा जा सकता दै कि देव में माधुर्य ग्र॒ग तो यनृतत 
मात्रा में है, प्रसाद उससे कम दैं ओर शज तो शायद दाल में नमक 
के बराबर दूं या उससे भी कुछ कम | 
दोप 
जिन बातों से काव्य के गुण में कमी हो जाती £, उन्हें दोप कहते 
£ | दोप, पद दोष, पदांश दोष, वाक्य-दोप, अर्थ दोप ओर रस दोप, 
ये पाँच प्रकार के कद्दे गए; हैं। किर इनके लगभग ७० भेद-विभेद किए: 
गए हैं | पीछे आचार्य देव पर विचार करते समय कह्याजां चुका है 
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कि इन्होंने दोषों का वर्णन अत्यन्त संक्षेप में किया है, पर इनके काव्य 
“में दोषों के उदाहरण पर्यात हैं, या दूसरे शब्दों में इनके काव्य में दोप 
हैं ओर सम्मवतः बहुत अधिक हैं। यहाँ कुछ प्रधान दोष देखे जा 
सकते है | हि | 
“ब्युत संस्कार! दोप व्याकरण विरुद्ध प्रयोगों में माना जाता है । 
देव की मापा पर विचार करते समय हम लोग देख चुके हैं कि देव की 
"भाषा में यद्द दोष बहुत अधिक है | विशेपतः लिंग ओर वचन सम्बन्धी 
अशुद्धियाँ बहुत हैं | 
ध्रप्रयुक्त दोप' ऐसे शब्दों के ऐसे शअ्रथ में प्रयोग करने में माना 
जाता दे जो कीपादि में वह विशिष्ट अर रखते हों पर उस अर्थ में 
खप्रयुक्त दो | देव ने एक स्थान पर लिखा है--- 
थिना बंदी बदन बदन-सोभा बिकसी | 
यहाँ पंदना शब्द इंगुर केश्रथं में प्रयुक्त हुआ है अतः अप्रयुक्त 
दोप ८ | हज 
जहाँ पंक्तियों या छुन्दों के अन्य करने में कठिनाई पड़े, अन्यय . 
दोप होता हू देव में यद दोप अधिक है। एक उदाहरण लिया जा 


आदत 
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न कारक का 
मैसी लात बसी फातज कसी था ख्या समाज, 
५ पैप कं हा हो अकेली हे 
-ैसी घर पंसोीं बग वेगोी एम सेंगी यानि। 


पाद के लिए / | 

देव फ्े दोपा पी संगपा बहन बर्थ ४| यहाँ सब यो लेना तथा 
उदाटत परना सम्मय नहीं | देख में मिलने बाले प्रन्य प्रमुस दोष 
शसमथ, सै ब्लिटर सथा बशित पद धादि € | 


(चल) छन्‍्द 
सतिकाल के पूर्व दिदी साहिसय में पढे, दोहा, चौपार्ट, सीस्ठा, 
प्रनात्तरी, बरवे, सबया, छुप्पय, रोला तथा मुटलिया आदि प्रधान छुन्द 
ये। इन ६ में से रीतिड्राल में ध्रधानता तो कैचल सयेया और धनाज्षरी इन 
दो ही छुन्दों को मिली पर दोहा तथा सोरठा शादि भी पर्यात प्रचालत 
। देव के पधान छुन्द भी इनमें ही तीन--सवैया, पनाक्षरी तथा दो 
६ | इन तीनों में मी उनका थतिनिधि साहित्य सवैया तथा सनाक्षरी में 


के 


हां €८। दाषटों में लक्षण ही ग्धिक दिये गये £ | ॥॒ 

शब्द रसायन में देव ने पिंगल प्रसम्श भी दिया £ जिसमें बहन से 
अन्य छुन्दों के लक्षग तथा उदाहरण हैं| पीछे आचाय देव स्वंट में 
पिद्वल पर विचार करते समय एस प्रसारण पर बिचार किया जा 
चुका हैं| थश्रव उनके प्रधान छैंदों को लीजिए | 

सबया एक बण वत्त 2 | देव ने इसके ६१२ भेद" किये हैं ओर 
बारहों का उपयोग भी किया ४ | लय की दृष्टि से सवेया के तीन भेद होते 

पहले प्रकार की सवया सगग पर आधारित रद्दती € अर्थात्‌ लब॒- 
लबु और गुर (॥:) के गण इसमें आते हैं । इसका शुद्ध रूप चंद्र 
कला ( जिसे हमिल भी कद्दते ६ | ) में मिलता हैं | इसमें ८ सगण होते 
४ | देव से एक उदाद्रण लीजिए--- 





) पीछे देखिये 4पिंगल'! प्रकरगा 


रैँ 


्न्- का न न 3 ऑन नमन बा 
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* भुनि देव अनूप कला बत्रजभूप की रूपकला अकुलान लगी। 


पहिचानन प्रीति अचान लगी, लखिय्रे की ककछ्कू ललचान लगी । 

अरे भाइक मंहि कमान चद्ाइ के, तानन लोचन बाम लगी। 

कई कानद कहानी सी कान लगी, तब ते तने प्रान बिकान लगी | 

इसमें दो लघु के बाद गुरु आने से प्रवाह सबसे अधिक होता है। 
सुन्दरी (८ सयण + युद ) तथा कुन्दलता (८ संगण + २ लघु) श्रादि 
भी इसी लग के हैं। दूसरे प्रकार के सभैये ये होते हैं. जिनमें गुर अंत में 
न प्रारर बीच में थाने हैं | ऐसे गण को जगण (।5| ) कहते हैं। 
गण पर श्राधारित सबेयों में सगगू पर आधारित सनब्नैयों की /अ्रपेक्षा 
बात मे मंथरता रहती है | इसका शुद्ध रूप मुक्तहरा में .मिलता है जिसमें . 
बाड़ गगगा होते हैं | देव से एक उदाहरण देखा जा सकता है--- 

पर्गी दिये प्रेम जगी चहई जाम, रँंगी रति रहड्ष भयो परभात | 

कियों ने वियोग लियो भरि भोग, पियो रस ओओपघ हियो न श्रघात । 

गनान ले ले बहुमाँतिन सो, छिसके छुतियाँ तन त्थों ने अमात | 

तने रंग ना रैंस केवरि को, झा घीवषत सो रैगबाहत जात | 

'उंगलता (८जगग क लघु) तथा माधवी (७ जगण + यगण) में भी 
पे यथे गति होनी £ | 

देहर प्रड्गार के सभैयों में गम आरम्भ में शा जाता है। इसके 
हज पा यगरा (ट]) पर झाथारित होते /। इसकी गति राबसे धीमी 
हटा | इसका शूद रूप किरीट में मिलसा £। देय का एक किरीट 


क्र कर 
ही: ५ चैक हा 


जज द्य -3- हा] 
काव डेट र्र्प, 


देव ने तीनों द्वी प्रकार के सबयों के प्रयोग किए. एैँ। पर, रीति- 
कालीन अन्य काययों की भाँति अपनी गति की मस्ती के कारण मत्तगयंद 
ही देव को शिया प्रिय / | गत; कहना अनुचित न ऐोगा कि देव के 
सबैयों का प्रतिनिधि मत्तगमंद ४ | इसमें सात मगग शझौर दो गुरझ होते 
£। देव का एक उदाहरण लीजिए... 

ता दिन में श्रति ब्याकुल ४ ॥तम जा दिन से पिय पंथ सिधारे | 

भूय न प्यास बिना श्रजभूपन, सानिनि भूपन भेप विसारे | 

पावत पीर नहीं 'फॉसि देखा करोरिक मृरि सभे करे द्वारे| 

नारि निद्टारि निद्वारि चले तजि ब्ैद विचारि बिचारि बिचारे || 

उपयुक्त तीन प्रकार के सर्वबयों के मेल से देव ने भ्रपने बारए उपभेद 
किए. ६ | 

रीति काल का दूसरा प्रिय छन्द घनाज्षरी या कचित्त भी सचेया की - 
भाँति दी बर्गुवृत्त £ै, पर समेयों की भाँति यद्द गगों से वेंधा नहीं है, 
इसी से इसे मुक्तक भी कहते हैं | सबया वी अपेत्ता यद नवीन छंद है | 
इसमें ३१ या ३२ वर्ग ऐोते हैं श्रीर ८,८,८, ७ या ८, ८, ८ और ८ पर 
प्राय: यति पदठी ४ | कभी-कभी इस नियम का उल्लंघन भी दो जाता है। 
३१ घग की घनान्री मनह्र कदलाती हूँ | इसमें ८+८+८+ ६ तथा 
एक गुरु होता ६ | ३२ वर्ग की घनाक्षरी रूप घनान्तनरी कहलाती है। 
मनद्वर के विदय्द्ध इसमें अंत में लघु होता हे | देव ने विशेषतः मनदर को 
ही श्रपनाया है । 
. इन दो के अतिरिक्त देव ने एक ३३ अक्षरों की घनाक्षरी भी लिखी 
४ जो उन्हीं के नाम से देव घनाक्षरी कद्दी जाती टै | इसमें यति ८, ८, 
८, ६ पर होती € | यह घनाज्षरी पदने की अस॒ुविधा के कारण कवियों 
द्वारा अपनाई न जा सकी | रत्नाकर ने अपने घनान्तरी दिक्ा गगाहर 
में इसकी ओर से अपना उपेक्षा भाव दिखलाया दे । +* ,- - ए थ* 
छंद सुभीते का नहीं है ; इसी कारग[ प्रचलन नहीं पा स-  ! "4 ने इन 
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भी देव का सेन प्रायः घलगन्या है ; यद्यपि स्पये देव को फप्मिता में भी 
देद शतक या देव माया प्रपंचझादि में पी भावना मिलती ऐै 
नथा दूसरी शोर बिद्यापति, कबीर सथा सर सीनों में प्रेम घोर सिय्यापति 
और सर विशेषतः वियायति में तो घोर साप्टार भी मिलता £-। शेष 
कवियों में मतिराम झीर पप्मारर दोनों शी काव्य क्त्त की विस्ली्शता, 
भाव गास्मीर्य, अनुभूति की गहराई, भाषा की चित्रासमकता सथा सरयता 
श्य स्साद्रता थादि की दद्टि से देस से नीची थी के ठरस्त | एस 
प्रकार विष्ारा टी एका भंदान मे रष्ट जात ४ | 

बिद्ारगी और ईव का सुलमात्मक शझ्रध्ययन सर शरीर तुलसी की 
मॉति फाज़ी पहले में होता प्रा रहा ४। दिवेंदी फाल में एन दोनों में 
एक को अंष्टठ लिद्ध बारने के लियाद छा लोफर शा: में बदुत से लंग्त 
ओर पुस्तओें श्राई | इसका प्रारम्म मिश्न बन्पुओं के दिनदी सवरत्स से 
कुशा जिसमें देव हिंदी के सबसे चढ़े कसि कद गए थे [१ इसके बाद 
प्रयशिटर शर्मा को पस्तक सामन जिसमें मिश्र बनन्‍्एश्रों द्वारा बिष्ठारी 
पर. लगाए गए श्राप का--जिन्‍८/ शुकलजी ने निरधक फष्ठा ए-. 
सखंदन किया गया था| इस पस्तक से देव बिद्वारी का 'भद्दा रगढा! और 
खागे बढ़ा | श्री कृष्ण बिदारी मिश्र की देव और विदारी! तथा लाला 
भगवानदीन की 'जिद्दारी ओर देवा में बंद ऋगष्ठा श्रपनी सीमा पर 
पहुँचा ब्तेर फिर देवयोग से बह्ीं #क्क भी गया। इस विवाद से एक 
यह ल्ञाम अवश्य हुआ कि देव और बिदारी की सारी अच्छाइर्या और 
बुराइयाँ सामने थश्रा गई | 

ग्रव यहाँ सत्तेप में दोनों का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया जा 
यकता £ | । 

2, देव ओर विद्वारी दोनों दी एक काल--रीतिकाल के कवि हैं. 
अतः दोनों की सांस्कृतिक श्रीर सामाजिक प्रष्ठभूमि एक दी £। 
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२. देव और बिहारी की जीवन-परिस्थितियों में वहुत बड़ा ऋतरः 
' है| बिहारी निरश्चितता के साथ एक राज्याश्रय में रहे ओर उन्हें: शायद 
खाने-पीने का कष्ट कभी भी न रहा, पर दूसरी ओर देव जीवन के आरम्भ 
से अंत तक रुपए के लिये परेशान रहे | उन्हें ऐसा कोई एक़ आशभ्रयदाताः 
न मिल सका, जिसके आश्रय में निश्चित होकर वे साहित्य-साधना कर 
पाते | इसका दोनों की रचनाओं पर भी प्यास अभाव पड़ा। बिहारी 
को जीविका के लिए अर्थ लाम की आवश्यकता थी नहीं, अतः उन्होंने 
निर्श्चितता के साथ जब इच्छा हुई कविता लिखी | इसी कारण एक 
वो उनकी कविताएँ बहुत कम हैं ( एक पंथ या ७०० से कुछ अधिक 
छुन्द ) और दूसरे सभी कटी-छुँटी और उच्चस्तर की हैं। दूसरीः ओर 
देव को पेट के लिए अनेक आश्रयदाताओं की शरण खोजनी पड़ी ओर 
उन सभी को प्रसन्न करने के लिए उन्हें अलग-अलग अन्थ लिखने पड़े-| 
इसके तीन परिणाम हुए | एक तो उन्हें बहुत अधिक लिखना पड़ा; " 
दूसरे जब अपनी बढ़ी' आवश्यकता की पूर्ति नवीन छुन्दों से न कर सके: 
तो कुछ नवीन छुन्द लिखकर कुछ प्राचीन छुन्‍न्द जोड़ नवीन अन्थ 
अस्तुत करने की निंद्य पद्धति उन्हें अपनानी पड़ी, और तीसरे उनके: 
सभो छुन्द उच्च श्रेणी के नहीं हो सके | आखिर काब्य खजन यांत्रिक 
रूप से तो' किया नहीं जा सकता ! हाँ यह बात अवश्य है कि बिहारी में 
प्रथम श्रेणी के छुन्दों की जो संख्या होगी उससे कम संख्या' देव के: 
प्रथम भेणी के छुन्दों की न होगी। हाँ ब्रिहारी का यदि ६० प्रतिशत 
प्रथम श्रेणी का है तो देव का २५ प्रतिशत | 
३. देव के काव्य की आत्मा रस है तो बिहारी के काव्य की आत्मा 
चमत्कार। उनका चमत्कार कहीं-कहीं रस की निष्पत्ति में भी वाधकः 


कस-कर-कन्‍कन-+-क “पहनना 


! जनश्ुति के अनुसार तो उन्होंने ७२ या ५२ ग्रन्थ, लिखें, 
पर यदि इसे सत्य न भी मानें जैसा फि पीछे सिद्ध फिया जा चुका 
कम से कम १६ अन्थ तो उनके उपलब्ध हैं ही । 


एन 


जन 
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च् 

हुआ दँ | रसाद्वता की दृष्टि से पूरे रीतिकाल में देव का स्थान 
अन्यतम ह॑ | 

४. रस की दृष्टि से दोनों ने श्द्भार को प्रधानता दी ह पर देव में 
अन्य रस मी मिलते हैँ । विद्यारी में हास्य अद्भुत आदि कुछ ही अन्य 
रस है | 

प्‌, बिहारी की दृष्टि अपेक्षाकत वस्तुपरक अधिक टू पर देव की 
भावपरक है | 

६. प्रकृति चित्रण दोनों में है पर देव में चित्रात्मकता चरम सीमा 
पर दूँ अतः उनके प्रकृति-चित्रण बिहारी से अधिक सजीव हैं | साथ ही 
उनके अपेकज्ताकुत अधिक मुक्त भी हैं | 

७. दोनों ही के काव्य तत्कालीन जनता के द्वदय से दर.हैं। उनमें 
उच्चवग के भोग-विलास ओर तल्मम्बन्धी रक्षीन एवं चक्रार्चोधपूर्ण 
बातावरग के ही अधिक चित्र हैं | 

८. बिहारी और देव दोनों की शैलियों में महान्‌ अंतर £ | बिहारी 
“में गागर में सागर भरा हं | उनकी शंल्ली सनत्न या समास शैजी का 
उत्कुष्ट उदादरण हे | एक-एक शब्द सोच समकफर रखे गए. हैं | पर 
'वुसरी ओर देव की शैली व्यास या पुराण शैली है | शब्द व्यय बहुत 
अधिक दे | दो चार शब्द छुन्द से निकाल लीजिए फिर भी अर्थ 
कोर्ट खास गडबदी न होगी | 

विहारी की कला देव से अधिक जागरूक ओर सचेष्ट है 
लाक्षशिकता ओर सृच्मता बिहारी में अपनी सीमा पर हूँ पर देव में यह 
चीज़ प्राय; दुलम ही 

६. दोनों महाकवियों की भाषा ब्रज है पर साथ ही अन्य प्रादेशिक 
ब्ोलियों के भी रूम दोनों में हैं । 

व्याकरण को दृष्टि से ब्रिहरी “की अपेक्षा देव की भाषा में स्खलन 
अधिक हैँ | 

दोनों में हिंदी शब्दों के अतिरिक्त संस्कृत, प्राकृत, अरबी, फ़ारसी 


घनाकररा ४ | 

१२, बिहारी का प्रिय झलंकफार शापिशमोंनि: ७ पर दंगा #ं 
स्वभावोक्ति की शपिकता है । 

१३. देव के बात से अन्य £ पर बिशरी का केक्‍्ल एड प्रन्ध 
सतसाई ९ | 

१७, बिहारी केबल करते हैं पर देव कवि होने के साथ-साथ शाचार्य 
भी हैं। साथ ही यदि केवल कनिता की भी सात ले तो देत का काव्य- 
सेत्र बिहारी की अ्पेज्ञा शधिक विलत £ | 

अंत में उपयुक्त बातें यदि संक्षेप्र में कहना चाहे तो विहारी देव कीं 
तुलना में अधिक सफल शिल्री और शैलीकार एँ पर दृतरी ओर रस- 
चादिता ( जो काव्य की आत्मा े ) भाव भूमि की चिल्तीणुता, कृति 
ओर संगीत, छुन्दबटुलत एलता एवं ग्रंथाधिक्य की दृष्टि से देव बिहारी से 
बहुते आगे हैं | इस पकार निश्चय ही देव बिहारी से बड़े हैं ) '. 

जहा तक पूरे हिंदी साहित्य में देव के स्थान का पश्ष है वे मुक्तक 


